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Zami$ljanje Kas$telanova Prazora nailo je od-
mah na pitanje prostora.

Vanjski prostor ili unutarnji prostor?

Oba su, vanjski i unutarnji u Kastelanovu tek-
stu prilino jasno naznaéeni.

Vanjski prostor je preteZno otvoreni prostor.
Uvodni prizor spominje brdo, Dinaru i nedo-
segnuti pogled prema moru, oblak je prva pret-
vorba, a iz dubina se vremena ukazuje hladovit
proplanak na kojem Marija veze Isusovu ko-
Sulju. Otvoreni je prostor zacijelo i onaj na
kojem se zbivaju dvije obredne kuinje prvog
dijela, kamenovanje i paljenica: neki ve¢ po
sebi saZgani prostor, pun vrelog i oporog ka-
menja, neka razjapljena arena za prijeke pod-
nevne rituale, za jarku trpnju i sagorijevanje.
Na otvorenom, iako ve¢ zacijelo zamradenom
prostoru zbiva se i relans, prijenos, obnavljanje
na kraju prvih prizora, nakon §to su Zrtve oba-
vljene: nazire se u tom relansu otvorena dalji-
na, pogled dohvaéa zakrivljeni klanac s kojeg
se pomalja neko biée, s kojeg se mozda opet
pomalja Covjek. Otvoreni ée se prostor otje-
loviti i u velikoj sredi¥njoj figuri Brda na kojoj
kulminira napor drugih prizora. Brdo na koje
se, da bi dospjeli do vode izvora, penju Ja i
Otac, vrlet po kojoj se veru s teskim breme-
nom na ramenu, biblijski je metafori¢na, ali
i posve jasno, stvarno naznafena. To je vrlet
bodljikavog grmlja kupine, trpkih kamenova
3to pod korakom izmitu, kotrljaju se nizbrdo
i mjere mjeru dubine, vrlet udolina i usjeka u
kojima poput plata odzvanja blejanje usamlje-
ne ovce, brdo zova ali i brdo oka, $to sivom
svojom jarkos¢u, bijelom u jutru i crnom u
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podnevu sunca, probada, ranjava i ljubi. Meta-
fora, zacijelo, ali i stvarnost koja se vidi i koja
se  pozna. Stijenie naseg dalmatinskog obzorja.
Stijenje kao posljednji razmjer s nebom. Akti-
viranje, pri kraju drugih prizora, pri kraju
predstave, silovito aktiviranje figura ptice, po-
sve otvara vanjski prostor, otvara plavo bez-
mjerje.

Unutarnji prostor je preteZno zatvoreni pros-
tor. Stanje tjeskobe prevladava i zatvara, Dram-
sko odvijanje je slijed kriznih situacija, nasta-
lih pritiskom nasilja iz vana & nemirnim pro-
govaranjem tjeskobe iznutra. Dvostruki taj
pritisak stvara oko likova, oko zbivanja zid,
opnu, zatvara ih u sumraéni labirint, potiskuje
u tamu, odbacuje u grotlo. Rijetko ¢e se po-
stvariti u prostornoj naznaci: tek jednom, na
potetku drugih prizora, Kao splet zatvorenog
mraénog stubiSta po kojem odjekuju koraci,
zatim nakon uspona na Brdo, kao zijev, ponor,
propadanje i to ¢e biti sve. Ali zatvorenost,
postojanje zida, prepreke, postojanje zida S$to
odvaja od svijeta i Zivota, proZimati ¢e skoro
sve prizore, guSiti mnogu akciju, tako da ée se
temeljni dramski sukob dogadati u poku$ajima
prodora, cijepanja tog tjeskobnog oklopa, pro-
nalaZenja nekog izlaza, pronalaZenje puta do
boljeg, otvorenog prostora. Temeljni tonus unu-
tarnjeg prostora djela ostaje dakle zatvorenost.
U njoj se stvari zbivaju, u njoj se drama do-
gada, a izgled, Sansa, moguénost otvorenosti
ostaju negdje iznad, kao Zelja, nada, razlog
napora, kao ne$to $to bi svakako trebalo do-
stiéi, za Sto vrijedi Zrtve prinositi i obrede pod-
nositi, ali $to ¢e uglavnom ostati tek nedo-
segnutom svrhom. Svaki poku$aj izbijanje pre-
ma otvorenosti zavr$ava iskustvom, ali i po-
novnim padom u zatvoreni prostor.

Traze¢i mjesto na kojem bi se odigrao Prazor
poveo sam se najprije za njegovim wvanjskim
prostorom. Cinilo se da treba prona¢i neko
mjesto izmedu neba i zemlje, stjecifte stijenja
i mora, koje 6e topografijom odgovoriti otvo-
renoj topografiji Kastelanovih prostornih na-
znaka. Topografske koincidencije i izvanjska
suklada doveli su me tako do zapadnog bila
Marjana, gdje su u golom stijenju pustinjaci
izdubili svoje nastambe, pogleda prema jarkom
podnevu mora. Ispred je erkvica sv. Jere s ma-
lim platoom uokolo mogla prihvatiti neko ka-
zaliSno predstavljanje. Cinilo se da je zaista
sve tu, i to doslovno: iznad okomito stijenje
koje mjeri uspon ali i vrtoglavost pada, mali
neudobni plato &ovjekove nade, a ispod, ploha
mora kao mneki smjerokaz i utjecanje. Kamen,
Skrapa, miris, sniva bilje, sva imaZerija Ka$te-
lanove poezije kao da se sjatila na tom ulomku
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svijeta, kao da se skutrila pod okriljem te-
meljne njegove metafore, stijene, brda, litice.

Stanovite dvojbe zafinjale su se upravo na iz-
gledu postvarenja, na punoj nazofnosti meta-
fore. Na stvamnoj blizini slika. Na dodirljivosti
onog Sto zna®i ono Sto jest, ali i nedto drugo.
Netée 1li nazodnost, blizina, dodirljivost dokinuti
poetsku i dramatur$ku pokretljivost, promjenji-
vost, aktivnost slike, ne¢e 1li nauditi njenoj
metafori®nosti, mece 1li ta posvecena i zatrav-
ljujuéa stvarnost ukotviti je u jednozna&ju? I
jo§ nesto: $to ¢e znaéditi puno, doslovna nazog-
nost zavitajnog krajobraza? Krajobraz zavidaja
nazotan je u Kastelanovoj poeziji, pa i dram-
skoj. ali on je tu da bi pridao tijelo, postvario
univerzalne njene putanje: — referenca na zem-
lju, zaziv podrijetla, veziSte daleke lade. Ako
se Prazor postavi stvarno u takav Kkrajobraz,
neée li zaviéajnost suviSe prevagnuti, nece 1i
postati lijepim ugodajem umjesto da bude obli-
kom sudbine?

Dileme su razrijeSene na praktiénim pitanjima.

Uprava Splitskog ljeta otklonila je moguénost

igranja predstava kod Sv. Jere. Dovodenje sve-

ga §to je potrebno za igranje predstave pod

tu suru liticu marijansku ¢&inilo se suviSe sku-

pim. Trebalo je potraZiti drugo mjesto za upri-
zorenje Prazora.

To drugo smo mjesto veé imali u izgledu, mje-
sto posve suprotno. Ni litica ni mora ni mirisa
bilja, ve¢ dosta tijesni kruzni prostor, Ciji se
hrapavi zidovi od drevnog, sivog, vlaznog ka-
menja i cigle svijaju uzdi2uéi se, nadvijaju nad
namjernika da bi zastali, presjekli se pred vr-
hom svog kupolastog uspona ostavljajuéi krug
tog zavrSetka da odmjerava slobodni komadi-
¢ak neba. To je, jasno, Vestibul carske palate
u Splitu. Dosta je tjeskoban, ali i podsticajan
prostor.*)

Stajali smo nekog travanjskog ili svibanjskog
jutra u njemu, Bofko Rafica i ja, gledali smo
ga posve prozaitnog u konkretnimn razdiobama
sunca i sjena, pratii smo njegovu kruZnost,
prema gore, do onog sastanka sa krugom neba.
zamisljali u $to sve osnovnu njegovu kruiZnost

*) Klasici naSe arheologije Don Frane Bulié i Ljubo

Karaman ovako opisuju Vestibul ,Kroz impozantni

Protirom ... ulazilo se ie vratima bogato ure3enim

sa dvije strane u oblu prostranu dvoranu na kubu,

visoku 17 m od poda do podnice, s promjerom od
12 m, u Vestibulum (pu&ki Rotunda)....

U zidu Vestibula nafinjena naizmenifno od prosta ka-
mena { od redova opeka, bijahu izdubena &etiri polu-
kruZna izdupka, u kojima stajahu bez sumnje ili ki-
povi, na pr. Penata, Lara, ili oveée posude kao deko-
racija ...” (F. Buli¢ — Lj. Karaman, Palada cara Diok-
lecijana u Splitu, Zagreb, 1927, str. 103—104.

e
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i to temeljno tendiranje prema gore, prema

malom poklonu neba, dramska igra moZe pre-

obraziti, koje sve konotacije iz tog prostornog

zadatka izvudéi, pa nam-se ve¢ tada ucinilo da

naziremo neka suglasja, neke putanje susreta-

nje, neke Zljebove sukladnosti sa unutarnjom
strukturom Prazora.

Nije se bilo lako osloboditi fascinacije litica

nad obronkom i morem, onog malog diana zem-

lje medu visom i sunovratom. Ali tog nam se

jutra u Vestibulu Zmva veé ufinila vrijednom

i na svoj nadin izazovnom. Prakti®ni su je ra-
zlozi, rekoh, ispunili.

Odrekli smo se vanjskog prostora za volju unu-
tarnjeg. Izabrati unutamji prostor znaéilo je i
prihvatiti izazov da ga Prazor dramatski posve
aktivira, da dramatski vrednuje njegov tijek.
Unutamji tijek djela morao se zasnivati i na
tijeku tog zatvorenog ali sada stvarnog prostora.

Evo inventara temeldnih datosti prostora:

Siri krug tlocrta dolje i u%i krug presjedene ku-
pole gore. Izmedu ta dva kruga stvara se sna-
Zna, izazovna veza po srediSnjoj osi prostora.
Ta sredi$nja os sugerira stanovitu vertikalu.

Orijentaciji prema vertikali jednako snaZno su-
prostavlja se kruzna konveksnost grubih kame-
nih zidova, koji, upravo stoga §to se nadvijaju
nad namjenika, vrSe pritisak, naginju prema
dolje, zatvaraju i uvode u tjeskobu. Kruinost
kao difuznost prostora, kao nedostatak usmje-
renja, kao sugestija besciljne vrtnje tjeskobu
jo§ snaZe.

Ali kamen zidova, kroz koji negdje izbija upor-
na neka kapara, ili drugdje vlat siva pelina,
nije samo zapreka, pritisak, tjeskoba. On je i
kamen zavitaja, zmak postojnosti pa i pouzda-
nja. On je konotacija izgubljenog pejsaZa. Jer,
to nije mrtav kamen, to zide iako od vjekova,
jo§ Zivi, vlaZi, znoji se, i eto dopusta nekoj
stabljici da se njime nahrani.

Ne valja zaboraviti ni nebo, &iji kruzni odsjeak
nadzire s visine prostor. Istina, za paZinju koja
prati zbivanja na tlu mali krug neba biti ée
dalek, ali ¢e ipak djelovati, viSe kao neka uda-
liena .nazofnost, kao mogudénost od koje smo
pogled odvratili, od koje nas mnogo stijenja
odvaja, ali koja se ipak trajno i postojano sluti.

To bi bili globalni znatajevi prostora. Postoje
i oni pojedinadni, postoje detalji. UbiljeZimo th
u inventar.
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U svom tlocrtu prostor stvara jo$ jednu, sekun-
darnu, -ali ipak wvaZnmu os, koja povezuje dva
ulaza, dvije antiteti®no postavljene dveri.. Na
sjevernoj strani je ulaz sa strane peristilskog
Protirona, velika monumentalna vrata obrublje-
na. .monumentalnom dekoracijom i bujnim arhi-
travom, jedini element u Vestibulu na kojem
je ljudsko umijete ostavilo ambiciozan i dopad-
ljiv trag. Sretom, i tu je gar vremena: patina
smiruje pretencioznost takve monumentalnosti.

Nasuprot, na juznoj strani, druga su vrata §to
vode s pjacete starog splitskog grada, izrasle
na mjestu rimskih carskih odaja, vrata velika
ali skromnija: posve obi¢na vrata. Ta os skre-
¢e kruzni ritam Vestibula, njegov prema unutra
usmjereni, spuZasti ritam, prema vani, prema
dodirima s vanjskim svijetom; predlaZe dakle
njegovu metaforitnu tangentu, a koristiti ¢e se
samo na po¢etku i na kraju, tj. na onim mje-
stima gdje .se radnja Prazora jedino i smije
odnositi prema vani, gdje jedino smije uspo-
stavljati dodirista s prostorom koji je izvan nje-
ne obredne zatvorenosti. To ¢e koristenje, ja-
sno, biti inverzno: monumentalna ¢e vrata biti
zatvorena, pretvoriti se u meku vrst oltara, a
radnja ¢e krenuti od pjacete iza juimih  vrata,
usmjeriti ¢e se ravno kroz njih prema oltaru
na glavnim vratima, od tog ¢e oltara kao od-
biti, zakruZiti ¢ée prostorom, pokuSat ée se us-
peti onom osi sredi¥nje vertikale, a onda Ce se,
na samom kraju, opet licem okrenuti prema

- malim wvratima- od kojih je i zapolela. :

U donjoj su zoni Vestibula i ¢etiri niSe, visoke
oko 3 metra. Postavljene su po dvije sa svake
strane, tako da se vezivanjem udaljenijih do-
bija jo§ jedno kriZno sjecite po sredini. Nise
¢te imati sasvim skromno znadenje u artiku-
laciji prostormih dogadamja: tek jednom de, jed-
na od njih, zaigrati kao okvir, da svojom for-
mom naznadi stanovite® sakralne reminiscencije.
Ali ée mnjihova nazotnost djelovati drugim pu-
tem, drugim sredstvom. U njih ée, posve vidljivi
na lijepim metalnim stalcima, uniéi ¢etiri zvué-
nika. Plastiéna artikulacija prostora posluziti ée
tako kao uporiSte za punktove njegove zvukov-
ne artikulacije. Jer, zvuk snimljeh na kvadro-
fonoj vmpci, takoder ¢e kruZiti prostorom, opi-
sivati u njem kruZnice i spirale, a svaka ée
nisa biti mjestom gdje se zvuk rada i gdje se
vrii njegovo prenoSenje. Tom kruZenju po vo-
doravnoj putanji odgovoriti ée jo§ dva zvutnika
smjeStena u dvije prozorske niSe negdje na po-
lovini vestibulgke visine, aktivirajuéi i njih na
odrednicama ' zvukovnih * dogadanja: oni ¢e, ti
zvudnicl u niSama ;na katu”, upuéivati na ver-
i 1 smijer.
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Sekundarni elememti plastitne artikulacije pro-
stora. postaju tako primarni u strukturi njegove
zvukovne artikulacije: u stanovitom otklonu re-
produciraju istu shemu, isti konflikt izmedu
kruzenja i vertikale sredi$nje osi.

Prostor kao Sto je ovaj Vestibula- ne moZe se
podijeliti - preferencijama, pa kazati: ovdje ce
biti pozornica, ovdje gledatelji. Takav bi raspo-
red dokinuo djelovanje snaga i ritmova koje
smo u ovom inventaru nabrojili. Ako bi se po-
djelio. frontalno, ¢itav dio pripao gledaliS$tu bio
bi mrtvi prostor. Ako bi se igra stavila u krug
sve ono iza, pa i tako vaini kontakt sa zidem,
pretvorilo bi se opet u mrtvi prostor. Tako isje-
¢en, Vestibul bi jednostavno prestao djelovati.

. I znafiti. i

Budu¢i da su gledatelji ipak morali biti unutra,
Bosko RaSica se prihvatio zadafte da njihovu
nazoc¢nost ustrukturira u temeljne putanje igre
i zbivanja. Ustrukturiranje je moralo slijediti
temeljne figure Prazora, a to su krug i spirala.
Cini mi se da je Rasi¥ino rjeSenje prispodobivo
slici Zljebova u prostoru. Nad¢inom o kojem ¢e
biti rije¢, RaSica je u kruznost Vestibula ucrtao
stanovite Zljebove koji je pretezno slijede. Oni
postaju osnovna datost, bitni -zahrvat u prostoru.
Oni su njegova struktura., Zljebovi se, shodno
nekim osnovnim maumima igre, djelomi¢no po-
punjaju gledateljima a djelomi¢no ostavljaju
slobodnim za kretanje glumaca. Intenzitet po-
punjavanja ili gustota nazo®nosti gledatelja va-
riraju prema mjestima, slijede stanovit nepra-
vilni mitam, ali gustoéa nigdje meée biti tolika
da velik segment prostora posve iskljudi iz igre
kao Sto se mefe mi- ostavljati veliki slobodni
prostori koji bi se pretvornili u pozornicu. Istina,
postojati ée i jedan sredidnji krug zavijeden
tek igri, kao neophodan fokus cjelokupne paZnje.

Vafno je da jednako gledatelji kao i igra budu
u kontaktu s &itavim prostorom, da on ditav
funkcionira. Posebno je vazno da se zide Ve-
stibula ne umrtvi, neutralizira, da se ne nade
igri i-gledaocu iza leda. Da bi se to izbjelgo,
valja i ponedto od ugode Zrivovati, valja pri-
hvatiti da svi gledatelji neée moéi jednako udo-
bno pratiti &tavu igru, njen ée se segment po-
nekom naéi iza leda, ali Je ipak vaZnije da r~
gledatelj nalazi, makar i neudobrio, u posvud-
nosti igre, u pofpunom i cjelovitom aktiviranju

' putanja prostora. ’

Nakon - $to smo popisali osnovne datosti pro-
stora i maznadili sugestije §Ho mam ih je do-
Saphuo i viknuo, pogledajmo madin kako se u
prostor infervenira. Jedno je namah bilo. izvje-
sno: da nikakve scenografije tu mie moZe biti,
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nikakva dekora, Tek naznacavanje Zljebova ko-
je veé spomenuh i moZda poneki aktivni simbol,
pa onda svjetlo da nas podudi 3to sve taj pro-
stor moZe biti. O zvuku, koji isto u prostor
intervenira, biti ée posebno rijed.

Buduéi da prostoram dominira kamen, RaSica
je odmah odgovorio drvom. Drvom, tvari tako-
der izvornom, ali koja nefe kamenu konkuri-
rati: dao je da mnizak drveni plato upiSe svoj
kruZni tijek uz krufnost vestibulskog zida po
veliku dijelu njegova opsega, astavljajuéi- slo-
bodnom tek zonu juZnog ulaza. Taj kruzni pla-
to, ¢ija visina meznatno varira ispunja se mje-
stimidno, u razli¢itim konceniracijama, klupi-
cama tkkoje takoder slijede Zljebove kruZnog ti-
jeka, a djelomitno ostavlja slobodnim. Uprkos
vete koncentracije klupica za gledatelje na za-
padnoj strami, taj plato je u gotovo &itavom
opsegu protjecajan: ostavlja, veé¢i ili manji, Zli-
jeb za kretanje glumca. Njegov ritam kao i ti-
jek tih prolaza veé¢ implicira istoveéenje temelj-
nog tijeka prostora, rasporeda gledatelja i do-
minantnih 1mizanscenskih pitanja: kruZnost, eli-
ptidnost, spiralnost ve¢ su zadane. Kao 3to ri-
tam prostora kanalizira razmje$taj gledatelja,
tako i gledateljeva nazofnost kanalizira kre-
tanje igre.
Ovaj nazovimo ga periferni potkovasti plato
vezuje se vrlo miskom rampom sa sredi$njim
posve kruinim platoom, pomalo decentiranim,
tako da se mjegov obod otklanja od oboda onog
otvorenog kruga neba gore, na vrhu presjefe-
ne kupole. Niti periferni plato, niti rampa, niti
srediSnji plato, misu kompaktni. Svi su izradeni
od refetkasto postavljenih drvenih letvica, tako
da niSta u toj intervenciji meée naumiti da se
ustali, da usjedne teZinom u prostor. Svijetlo
odozdo ¢e kad ustreba pokazati da su i gleda-
telji i glumei na putanjama tek prolaznog tije-
ka, i da se kroz prolaznost tog tijeka uspostav-
lja jedina prava veza sa stalno$éu Vestibula i
njegova zida.

Izvori zvuka, izvori glazbe, sudjelovali su i u
ovim prvim intervencijama u prostoru. Veé¢ spo-
menuh &etiri zvutnika na metalnim stalcima u
nidama, i one visinske zvudnike na otvorima
»prvog kata” i mjihovo znadenje za kruini tijek
razizemlja i za stremljenja prema uspravmici.
Glazbeno se djelanje dalje okuplja na osi 3to
vezuju juZma i sjeverna vrata, na toj tangenti
dakle $to vezuje onaj svijet vani sa svijetom
obredne realnosti Prazora. Na jufnim, otvore-
nim vratima, u njihovoj dubini, podignut je
na dko dva i pol metra drveni plato na kojem
je smiestena komanda snimljenog zvuka — ma-
gnetofoni kojima upravljaju skladatelj i tomski
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majstor. Tu je i komanda svjetla. Tehnifki &vor

je dakle wvidljiv, otvoren, ni$ta se ne skriva, on

je takoder sudionik, ali je ipak uvuten u du-

binu jufnih vrata, izuzet iz samog tijeka zbi-

vanja. On je é&inilac mnjegovih podsticaja, ali
sam mnije izravno u igri.

Na sredini osi izmedu juznih i sjevernih vrata,
na mjestu gdje presjeca kruZni sredidnji plato
opet su izvori zvuka: nekoliko bubnjeva utkano
je u kruZnost sredista, da bi se na njima odi-
grali obredni ritmovi kljuénih prizora. Njihov
je raspored, jasno, takoder kruzni. Ali sredilte
glazbenog zbivanja i jedno od fiksnih, nepo-
kretnih sredista prostornog tijeka Prazora je
pred svetanim dostojanstvom, ppred o¢itorn mo-
nmumentalno$éu sjevernih vrata. Ta vrata su,
rekoh, zatvorena, kroz njih ni$ta ne moZe ni
ulaziti ni istjecati. Ona su pretvorena u oltar,
u mjesto gdje Zrec vodi obred, gdje izvodi gla-
zbenu liturgiju. Jer, taj oltar, kako ga nazva-
smo, pred sjevernim vratima, nesto poviSen po-
sve je glazbeni. Njegove ikone su glazbeni in-
strumenti: kao sredi$nji zvona sa njihovim vje-
siStem, ali i ostale udaraljke, veliki bubnjevi
vibrafon, é&inele i druge... Na mnjima ¢e misiti
udaraljka$ u bijelom talaru, Zrec obreda, nje-
gov veliki sveéenik. Nazofan u svojoj stalnosti
gitavo vrijeme, oltar ¢e, rekoh, posebno aktivno
igrati na po8etku i ma kraju zbivanja.

I kona¢no, od elemenata koje bi se ipak moglo
nazvati scenografskim, tek dva, i to, dva sim-
bola. Rasica je u sredini kruznog platoa jo§ za-
mislio jednu metalnu beskonatnu spiralu koja
se uspinje po svojoj osi, iznide iz opet kruZnog
spleta metalnih tuba iz kojih ¢e izvirati svi-
jetlo. Trebala je, bar smo tako mislili, vizueli-
zirati taj drugi ritam prostora koji bi se mo-
2da, u paznji za igru na tlu mogao zaboraviti,
dakle, na ritam uspravnice: smiona neka slika
stremljenja prema gore, prema otvoru ma visini,
prema krufnom odsjeSku neba.

A posred presjefene kupole, posred kruinog

komada neba razapinjala se figura fantastiépe

ptice, fudnih boja, ¢udna oblika, ¢udne raspe-

tosti koja je, kad svjetlo pozove da se ukaze

i nama nadvije, trebala tek naznafavat! neku

sjenu izmedu nas i neba, figuru ranjencg po-
srednistva,

Popis intervenclja u prostoru je zavrien. Nje-

gova je zadana struktura priredena za zbivanja.

Kroz zbivanje se prostor aktivira. Na iri razine:
glumatkoj, glazbenoj i svjetlosnoj.

Owvdje éemo razmotriti mekoliko temeljnih mo-
dela aktiviranja.
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Uvodni prizor ili prizor ulaska aktivira odnos
Vestibula kojeg éemo nazvati obrednim prosto- .
rom Prazora prema vanjskom prostoru oznace-
nom malim trgom iza Vestibula. Odnos je sa-
zet u diguri sredisnje osi koja ide smjerom
pjaceta — juima vrata Vestibula — sjeverna
vrata pretvorena u glazbeni oltar. Glumci { gla-
zba sudjeluju na toj osi sukladno i istosmjerno.
Sukladnost se i istosmjermost oéituju owvako:
glumei su na pjaceti; svaki glumac nosi po jed-
nu cijev zvona. Na oltaru je zrec — udaraljkas
koji- na preostale dvije cifevi intomira kvintu
ili poziv. U polumraku, kad su gledaoci zavr-
8ili isti put — izvana prema unutra i raspo-
redili se po Zljebovima prostora, to je za tre-
nutak jedina veza po vodoravnoj osi sredifta:
zov iznutra, s oltara i odgovori izvami, 's pja-
cete. Zvuk dakle prvi jasno oznafava tu os
sredi$ta, presjeklinu izvamni prema mnutra, rez
u kruino tkivo unutradnjeg prostora.

Privla¢éno sredidte je unuira. To je prostor Ve-
stibula, sa privremenim fokusom, oltarom. Zvu-
kovi ée prvi naznaliti akciju po osi srediSta:
zov, privlatenje, uvlatenje u prostor. Tijela ¢e
glumaca " slijediti taj zov: jedan po jedan, u
razmacima, glumei ulaze po srediSnjoj osi, pri-
klanjati ée svoje zvukove i tijela unutrainjem
prostoru, prinositi ée, rekosmo, svak svoju ci-
jev zvona na oltar da je Zrec prihvati i na njoj
proSiri svoj zov. Kako je koji glumac priSao
oltaru i prinijeo mu svoju cijev, zvono, odmah
ispada iz osi i rasipa se u prostoru traze¢i mje-
sto na nekoj putanji, Zlijebu koji ée ga odvesti
" u kruZenja i spirale.

Aktiviranje prostora po toj sredisnjgj ali vodo-
ravnoj osi Sto povezuje vrata otvorena, vrata -
veziite s onim svijetom vani vrata na juZnoj
strani, sa vratima zatvorenim, vratima oltarom,
vratima na sjevernoj strani, zbiti ée se jos§ jed-
nom, na kraju predstave, ali tada s obratnim
usmjerenjem, Kad Prazor zavrSava glumci se
na zadnji zov Zreca okupljaju negdje ispred ol-
tara ali led@ima njemu okrenuti. Usmjerenje je
obratno, prema izlazu. I prije nego se digne
zastor Sto je nakon wulaska glumaca zatvorio
juZna vrata, ozna®ivsi tako prestanak otvore-
nog prostora i poletak zatvorenog, to okretanje
glumaca ponovno aktivira smjer prema vani,
oznatava da je kruzni, zatvoreni, unutarnji pro-
stor ma izmaku. Opet se aktivira veza izmedu
obrednog kruga i onog vanjskog, nedefiniranog,
pragmati®nog prostora. ‘Aktiviranje tog smjera
dovesti ¢e se do zormosti kad glumci, haglo,
jurnu prema vratima, dok se zastor brzo diZe
a s njihovog ih praga dofekuje i zatas blje-
skom zatravljuje veliki, izravni vodoravni mlaz
- svjetla. ’
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Mlaz je svjetla prispodobio gledatelju, koji je
jo§ unutra, znadenje prostora vani Sto se sada
opet otvara. Tijelo glumca i svjetlo i zvuk su
¢imbenici aktiviranja prostora, ali ée wupravo
zvuk ostvariti posljednju, izrazitu figuru te osi,
tog smjeri§ta unutra — vani. Kad gledatelji ve¢
napus$taju unutamji prostor Vestibula da bi se
obreli na vanjskoj pjaceti, javljaju se dvije zvu-
kovne ¢&injenice kao postvarenje dviju vaznih
poetskih figura teksta: vjetar i cvrkut ptica.
Vjetar je kastelanovski simbol kruZenja u pra-
znini svemira (Nevidljiv vjetar koji kruZi sve-
mirom, ispunja me tifinom kaZe se na pocetku
kljuénog prizora Jaganjca u Prazoru (II, 2), a u
jednoj od pjesama Divljeg oka: To vjetar za-
viruje u moj mapuSteni svijet, a cvrkut ptica
je najsilovitiji znak krhke nade i ulomka ved-
rog beskraja — Prazor II, 4 i 5). Dok gledatelji
dakle izlaze prostor Vestibula, sve vise prazan,
ispunja se tjeskobnim kruZenjem vjetra sa svih
zvuénika, u punoj stereofonosti. Obred je za-
vrSen, ali svemirski vjetar i dalje huji, sada
posve osloboden u sve prazmnijem prostoru, dok
vani, na pjaceti, sa zvu¢nika razbacanih po fa-
sadama dofekuje cijuk ptica: obnavljanja nekog
izgleda i zalog posve erotiéne nazofnosti Ziv-
ljenja. Zvukovnom osovinom kroz dva prostora,
njihovim zvukovnim vezivanjem i razglabanjem,
naznadena je, jo§ jednom globalna amplituda
Kastelanova teksta.

U zbivanju Prazora, rekosmo, vladaju krug i

spirala, s pokuSajima okomice. Kretanja glu-

maca, svjetla i zvuka biti ée dakle tako orga-

nizirana da prostor aktiviraju shodno tim te-
meljnim tijekovima.

Dva su nafina u osnovi svih: obodno aktivi-
ranje prostora i sredi$nje aktiviranje prostora.

Obodno aktiviranje znati da je istaknuto zide
Vestibula, njegova opora svinutost, njegova siva
masa, njegov zatvoreni kruzni tijek, njegova
tjeskoba. Glumeci su u blizom, ponekad i fizi¢-
kom dodiru sa zidem, protjetu ili tavore uz
njegovu kruZnost, od nje se odmi¢u njojzi vra-
¢aju. Svjetlo takoder izvladi zatvorenu kruznost
zida, rijetko izravnim, jasnim udarom. Prije je
to svjetlo $to ostavlja velike prostore sjeni, $to
svojim suspregnutim i raznolikim Sarama pri-
daje zidu tjeskobnu mmnogoznaénost, svjetlo ba-
ca zide u meki veéi, nevidljivi, tek dosluéeni
prostor, u neko prijelazno grotlo izmedu visina
i sunovrata. Zvuk se prikljuduje, sa uokolo ra-
sporedenih izvora plazi po zidu, prenosi se u
krug, diZe negdje prema nekoj viSoj zoni, pre-
tvara se u spiralu i onda zamire.
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Takvo ¢e aktiviranje prostora dominirati u pri-
zorima kruZenja, u tjeskobnim, ponavljanim kre-
tanjima kroz ljudsku zagubljenost, u prizorima
prijelaza, prenoSenja, padova i polaganog vra-
¢anja. Biti ¢e maznafeno vet u uvodu, i vra-
¢ati ¢e se u prizorima ¢ija nazivlja ve¢ dosta go-
govore: Oblak, Mrav, Koraci, Sjene.

Prvo i posljednje glasanje glasa potjece tako-
der iz obodnog pojasa, iz veze, dodira sa zidem.
Oslonjen ledima na savijeni zid desno od glav-
nog oltara JA ¢e izgovoriti svoje prve rijeci
samo zvona... da se od njega otisne u svoju
kruZznu pustolovinu; na isto ¢e se mjesto na
kraju oslomiti glumica $to pjeva zalopojku ptice.

Povezivanje obodnog kruZenja razli¢itih ¢éimbe-
nika stvara i razne dramatur§ki djelatne pro-
storne odnose. Tako u prizoru Oblaka glumac
kojeg nazivamo JA zapotinje svoj kruzni tijek,
ali zapravo na dvije wvisine, iz dvije posve ra-
zli¢ite vizure. On se prenosi, a prenoSenje je
ne samo strukturni, ne samo dramaturski veé
i prostorni model Prazora, iz nizine, iz oslonca
neke kamene padine, u visinu, u situaciju obla-
ka. Taj prijenos, taj transfer jo§ nije ofitovanje
vertikale, napor uzasas¢a, on je samo promjena
vizure, premijestanje tjeskobe na drugi zrenik.
Odmjeravanje prostora praznine, mjerenja ra-
spona u kojima se tjeskobno kruzenje mozZe
zbivati. Glumac se dakle otiskuje od zida, od
obodne tofke na kojoj je zapoceo svoje uvodno
govorenje, pravi krug po obodu sredisnjeg pla-
toa, priblizava se dakle zoni srediSta ali je tek
obilazi, a za to vrijeme se u zvuku zbiva nje-
govo drugo postojanje, njegova projekcija ob-
laka. Svjetlo ¢ée samo svojom sjenovitom ne-
odredenoic¢u sudijelovati, ali figura oblaka ce se
zbivati u zvuku, ona e, prenoseti se sa zvué-
nika na zvuténik, zaista kruZiti prostorom, da
onda ostane viseé¢i zaustavljen negdje gore, na-
zoCan u svijesti, zabiljeen u zbivanje i onda
kad njegovo stvarno trajanje ve¢ zamre. Pro-
storna figura koju rije¢ i tijelo glumca nazna-
Savaju, kroz zvuk je postvarena.

Drugi je osnovni nadin, rekoh, sredi$nje aktivi-
ranje prostora. Zbivanje smjera prema sredi-
Stu, u zoni je srediSnjeg kruZnog platoa jaki
fokus, totka priviadenja. Zide ostaje u poza-
dini, dominacija srediSta &esto i vrlo snaZno
aktivira odnos prema otvorenoj kruznoj zasje-
klini neba, prema dalekom ali nazotnom izla-
sku. Glumci streme prema isredi§tu, svjetlo
¢vrsto odreduje njegovu mjeru ili njegovu mo-
guénost, zvuk je takoder koncentrira. Takva si-
tuacija dominira u. prizorima napora i Zrtve
da ne$to od uspravnice dosegne, kao $to su
Obred, Paljenica ili Jaganjac (Brdo).
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Fokus, srediste, mjesto saZimanja, odreduje se
jasno, poloZajem glumca, protagonista, ili gru-
pa: u Obredu je to glumac mazvan Ja, u Pa-
ljenici Vodana, u Jaganjcu su to Ja i Otac, ali
i ostali smjere prema srediStu. Figure, jasno,
variraju: u Obredu dominira figura sredisnje
totke (Ja) a uokolo se postepeno krug suZava
(ogtali), u Paljenici figura Vodane u mlazu crve-
nog svjetla os je prema kojoj, poput plamnih
jezitaca, streme gibanja zbora, i svi postaju hra-
na tom plamenu §to se mora iz sredi§ta izviti
prema visini, u Jaganjcu (Brdu) u sredi$tu su
dvojica (Otac i Ja) blizu i malo otklonjeni, po-
gleda prema gore. Pripovjedaé je s boka okre-
nut sredi$tu, a ostali u grupi, kompaktno, u
nekom bloku masuprot dvojici penjacda, prate
uspon da mu se ‘pjesmom jubilacije pridruze
na vrhu. Sve silnice ise susre¢u u istom smjeru:
iz sredi§ta prema gore.

Prizor Brda je zanimljiv i stoga $to se isku$alo
kako unutarnji prostor moZe postati vrlo jaka
metafora otvorenog ili vanjskog prostora. Jer,
Brdo po kojem se zbiva uspon do visine, sti-
jene po kojima se veru dva penjata, komentar
kojim Pripovjeda¢, sa stra$éu, prati uspinjanje
kroz sve to se oslikavaju zorne konotacije Ka-
Stelanove zaviCajnosti, njegov stvarni i meta-
fizi¢ki pejsaz kojeg smo, &inilo nam se, pro-
nasli tamo pod Marjanskom stijenom kod crkvi-
ce Sv, Jere. Ovdije, u prostoru Vestibula, dok
je sve stremilo prema sredistu i zovu otvore-
nog segmenta meba iznad, dok je zide ostajalo
neodredeno u zabafenosti, ukazivala se, vrlo
sugestivno, slika tjeskobne dubine iz koje bi se
svakako trebalo uspeti, a govorili su svojim
priguSenim glasom, nejasnom i pritajenom mna-
zo¢noséu, i stvarnost kamenja vestibulskog zida
i 'snopova vlati Skrte kapare 3to prebivaju tamo
negdje gore, i tamo negdje iza, u sjeni, nad
nama, iza nas, blizu i daleko. Stvorila se velika
metafora u kojoj su meftafizitke dimenzije na-
pajane pritajenim podacima stvarnog. Uzorak
nekog prostornog grotla, uzorak visine, i mali
uzorci stijenja i raslinja, u ritmu kruga i uspo-
na, djelovali su silinom metafore koju bi zaci-
jelo pregazila beskrajna izobilnost visine, neba,
stijenja i raslinja.

Aktiviranje srediSta pa i vertikale uz ispomoé
glazbe naroito je koriSteno u prizorima Palje-
nice i Brda. Na dva sukladna, ali posve razli-
¢ita natina. U Paljenici, gdje se pokusaj uzlijeta
u zraki svjetlosti zbiva na podlozi divljeg, opo-
rog, prizemnog, poganskog rituala, gdje je Zrtva
tjelesno silovita a uzlijet nagao, glazba odgo-
varajuée vrste polazi iz srediSta, s njegova tla.
Uz sredidnji kruZni plato postavljeni su rekoh
bubnjevi po kojima glumci, uz igru i replike,
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udaraju, izazivaju tako neka zvukovna gibanja,
neke teluritke zvukovne pokrete u samoj utiro-
bi prostora. Kao da se tlo i zrak tako pekreéu,
a udaraljka$, Zrec sa oltara, kompletira i 8$iri
svojim instrumentarijem tu glazbu tla u sre-
distu. I zvuk se zajedno s kretanjem glumaca,
uzdiZze prema sredi$njoj osi koju tvori Vodana,
uspravljena uz beskonafnu spiralu §to osvjet-
ljena, obojena crvenim svjetlom resko zasjeca
tamu prema gore.

Jo§ i sad se pitam nije Ii spirala, osnaZena i
svjetlom iz metalnih tuba u samom sredistu,
bila suviSe zoram znak, nije 1li taj metal, pa
makar svjetlom preobraZen, bio ipak uljez u
prostoru Vestibula i repertoaru metafora S§to
ih je nudao. Tek znam da je njen ritam bio
posve sukladan i da je aktivno participirao u
strukturi prizora $to su ga tvorile rije¢i i tijela
glumaca, njihova glazba, zvukovlje i svjetlosna
smjeranja.

I glazba Brda zbiva se u sredistu, tu se aktivi-
ra, ali u posve drukéijem rasporedu. Dok gla-
zba Paljenice, sa stvarnih instrumenata, izazi-
vanih neposredno od aktera, polazi s tla u svoju
divlju pustolovinu, stvara u sredi$tu uskovitlano
grotlo iz kojeg ¢e Vodana naglo sunuti u visine,
glazba Brda odmah mjeri vertikalu i duhovnost
njena zova. Njena srediSnjost proistjete iz gla-
zbene figure responzorija.

Poziv i odgovor — tu je vet os, tu je veé¢ ver-
tikala.

Glasa se, u prostoru, gore sa zvutnika. Naj-
prije je to Glas oca (nebeskog) istovetan glasu
oca (zemaljskog) dolje. Taj prvi vertikalni zov
i odgovor glasa, preuzima glazba. Dok se pe-
njagi bore s tegobom uspona, izmedu svake im
replike ubacuje se zov i zatim odgovor orgulja.
Zvuk mjeri visinu Vestibula, mjeri prazninu
izmedu neba i zemlje. Ali taj duhovni transfer
je stanovita garancija, pouzdanje, podsticaj i
potvrda vrijednosti napora da se uspon na brdo
obavi, da se dode do izvor vode.

Na vrhu brda, gdje su penjati dospjeli, prije
tragitnog obrata, opet se javlja responzorij, all
sada u sveopCoj jubilaciji svih glasova: slava,
hosana koju intonira Ja a prihvaéaju ostali, ba-
rem jednom upisani u kompaktinoj i ostvarenoj
figuri bloka. Zajedni®ko odgovaranje na pijev
slava pod otvorenom kupolom je i ponajinten-
zivnije aktiviranje sredi§ta i njegove vertikale.
Tako, kad se, nakon jubilacije, dogodi tragi¢ni
obrat, kada KaStelan dramatski parafrazira si-
tuaciju Abrahama i Isaka, kad se dakle sin
promece u ZzZrtvena jaganjca a otac u krvnika
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izvrsitelja Zrtve, maglu ¢e promjenu usmjerenje,
nagli ustuk vertikalnog stremljenja pred obrat-
nim gibanjem, pred padom i sunovratom u grot-
lo apsurda (upiti za$to? kojima zavrSava prizor)
iskazati tiSina. Glazba, koja je pored akcije i
rije¢i glumaca, figurom responzorija, najizrazitije
naznacavala vertikalu prostora, sada, uminuvsi,
disnji prostor Vestibula, koji je ¢as ranije bio
ispunjen energijom uzdizanja, sada zanijemio,
postaje duboko grotlo, propadalite na &ijem
dnu tavore u ofaju dva svijena, na koljena ba-
¢ena penjaca. Jednostavno iskljudivanje jednog
od ¢inilaca $to sudjeluju u aktiviranju prosto-
ra, ovdje glazbe, radikalno mijenja situaciju pa
i cjelokupni njegov ritam,

Dvije temeljne figure aktiviranja prostora: obo-
dno aktiviranje i srediSnje aktiviranje, preta-
paju se, jasno, u vise prijelaznih oblika i nadina.
Veé sam kazao da je situacija u prizoru Obreda
ili kamenovanja ona sredi$njeg aktiviranja. Ja
se nalazi zaista u centru, ali prizor zapoéinje u
znaku odnosa sredi§ta i oboda. Ostali, s obedne
pozicije, zapodinju okruZavanje sredisnjeg usa-
mljenika. Tijekom prizora, krug se suZuje, osta-
1i udarajuéi kamen u kamen stefu krug, pri-
bliZavaju se sredi$tu. Prostornu situaciju sredi-
sta — obod pretvaraju u &isto, saZeto aktivira-
nje srediSnjeg prostora.

Uz srediSnje prizore postaje i situacija stano-
vitog bicentrizma. Aktiviran je sredi$nji pro-
stor, ali se on u akeciji raspoljuje. Ti prizori
loma, razdvajanja, razdiobe u sredistu, dogadaju
se posebno onda kada u dramskom zbivanju
dolazi do akutne dramatske tenzije sa figurom
razlomljenosti. Javit ¢e se zorno u Vodani i Pa-
ljenici. Dijalog izmedu muskog i Zenskog lika u
Vodani, dijalog ljubavi i panike, dijalog rado-
sne zrake sunca i strepnje nebeskog bika, dijalog
pasjeg leleka i zatravljene bistrine, dakle prizor
izrazitog loma, razdiobe, zbivati ¢ée se oko sredis-
njeg platoa, dakle u zoni sredista, ali stalno uz
njegove obode. Na jednoj ¢e strani oboda lelekati
Ja — u figuri psa, na drugoj ¢e biti mutena Vo-
dana, neka ¢e imaginarna crta razdiobe, neka
imaginarna figura pukotine presjecati posred sre-
didnji kruZni plato, kao voda 8to dijeli s obiju
strana ispruzene ruke. Ponovit ée se situacija
razdvojenog sredidta u viSe navrata, postati ce
zornom kad se ljubavni dijalog posve kolektivi-
zira, prenese od izdvojenih likova na kolektiv,
i tada ¢e muska i Zenska strana zauzimati svaka
svoj dio ruba platoa, na koljenima, izbateni
prema naprijed, prema onoj drugoj strani, s ko-
jom je tek putanje rije¢i mogu na izgled po-
vezati.
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Raspoljenost srediSnjeg prostora, olituje se i u
Paljenici. Svjetlo razdvaja i razglaba. Prvi,
glavni fokus je mjesto lomade, crvena spirala,
Vodana uz nju, sve svjetlo na njima. Pored
tog prvog sredista postoji, u istom prizoru i
negativno srediste, negdje uz juZni obod sre-
disnjeg kruga, ne$to ispod platoa, tamo gdje je
glumac nazvan Ja ostao nakon kamenovanja i
gdje opet pot¢inje okupljanje, budenje, posve
pritajeno, ali ipak budenje: sjena, mrava, nekih
krhkih i neodredenih prijenosnika sjeéanja.
Struktura prostornih intervencija u Prazoru je
kretanje izmedu utvrdivanja prostora i gublje~
nja prostora; sada se nadohvat, u istom prizo-
ru, prostor mora jarko utvrditi na mjestu pa-
ljenice i gubiti na mjestu drugog, negativnog
pola. Druga vrst raspoljena sredista.

Od prijelaznih moguénosti spomenuti nam je
jo§ aktiviranje segmenata ili posebnih geome-
trijskih figura u okviru opéeg kruZnog prosto-
ra. Na poCetku, u prvom od prizora, izmedu
Uvoda i Oblaka, umetnuta je scena Marije. Na
drugom sam mjestu govorio o njenu znafenju,
ovdje éu tek ponoviti da je ona segment cje-
line, koji okuplja sve njegove znaCajke. U ma-
loj toj pojavi, viziji Sto e odbila od nekog
dalekog, proslog i buduéeg oblaka i vratila nam
se nacCas za pouku i predskazanje, sabrane su
sve temeljne teme Prazora, njegovi kljuéni upiti
(za3to?) i neizbjeznost iskustva (vatra pece). Ma-
rija je, rekoh, smje$tena u jednoj od ni%a, onoj
desno od juzna ulaza, u izdvojemom prostoru.
Drugi se iz srediSnje zone, obrac¢aju prema Ma-
riji. Posve diagonalno, na suprotnom zidu, u
sjeni je glumac nazvan Ja. Od sredista Mariji
izravno se obracaju dva sudionika u dijalogu
s -njom — glas Drugi i Treéi zasad. Clanovi zbo-
ra, koji ¢e zajedno s Marijom formirati sa-
kralnu kompoziciju pred niSom, priblizavaju se
uz obode. Svjetlo je tako strukturirano da se
od Marijine nise suZava prema srediStu. Raspo-
red glumaca, kretanje i svjetlo tendiraju izoli-
ranju segmenta prostora odnosno kruga, Cije
se dvije zrake Sire negdje iz srediSta da bi na
obodu izdvojile i obujmile Marijinu niSu. Seg-
ment dakle kao isjefak sveukupnosti.

Sveukupnost ipak mora biti nazo¢na. I jasna
naznaka da je segment dio kruznosti. Ta po-
sve prostorna zadaéa opet pripada glazbi. Za
vrijeme prizora sve kljutne teme predstave
eksponiraju se, u uzorcima, kroz stereofoniju
zvutnika. Putujuéi ukrug, teme Prazora (ptica,
vatra, Zrtva,) pridaju prizoru Marije njeno mje-
sto u cjelini prostora.

Veliki zavrdni prizor s Pticom opet upisujé
jednu geometrijsku figuru u krug cjeline, Ali
tako da srediste ostaje beznadno prazno. U
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krug se upisuje trokut. Obod je aktiviran na~
zoéno3téu i sudjelovanjem ostalih &anova an-
sambla, a trojica koji su u okrutnoj igri oko
ptice, nalaze se u srediSnjoj zoni, tek im je
samo sredi$ie uskraéeno. Oni se, postavljeni u
temeljnoj figuri trokuta koji ise, jasno, Siri i
suzava, motaju oko oboda srediSnjeg platoa,
popnu se ponekad na njegove rubove, bakéu
se uz njih i po njima, ali do sredi$ta, do mjesia
gdje se rada uspravnica, gdje je bivao zov vi-
sina, viSe ne dospjevaju. Za njih je prostor
poravnan, sredi§te je ispraznjeno. Izgleda za
visinu viSe nema, ptica je zarobljena, oslijep-
ljena, u mreZu uhvaena, mucena. Vodi se pri-
zemna politiCka igra posjedovanja. Prostor se
sveo na ravan: krug u kojem je upisan trokut.
Sredi$te je prazno.

Dok trojica na vrhovima gibljivog trokuta go-
vore, udaraju, pljuju, muce, obod se aktivira kri-
kovima ptice. Svi ostali, sa frulama i diplama
u rukama, uz oporo zide Vestibula, primaju
patnju ptice i iskazuju njene lepete, njeno ci-
jakanje, njen Kkrik. Zvué¢nici, po obodima, ste-
reofonski, sudjeluju u zbivanjima. Krug, figura
neke moguce potpunosti, makar i zasjenjene,
upozorava na pijev kojeg trojica na oStrim bri-
dovima trokuta razaraju. Dvije temeljne geo-
metrijske figure postaju tako prostorni znakovi
drame.

U Prazoru je prijenos, transfer jedna od bitnih
strukturnih znacajki, pa ni ovdje nec¢e izostati.
Dolje je srediste ispraznjeno, ptica se gazi u
vodoravni, a gore u slobodnom komadu neba,
u rezu otvorene kupole, osvijetljava se velika
figura raspete ptice, osvjetljava se obodni rub
Vestibula. Na posve drugoj razini, izdvojenoj,
zbiva se simbolsko podsjetanje. Prostor, po
prvi put, postaje dvoslojan: onaj dolje i ovaj
gore. Pogledi su jasno ustremljeni prema dolje.
Gore je tek trenutni, pritajeni zov.

Nakon umorstva ptice, kad potinje priCest nje-
nom krvlju i tijelom, kad polinje to iskupljenje
u bratstvu tragi¢nog, prljavog ljudskog iskus-
tva, trojici ¢ée biti opet dopusSteno da se popnu
na srediSnji plato, da na njemu prime pricest,
pomazanje. Tu ¢e, na rubu sredista, Ja izgo-
varati svoj zadnji tekst (...to ne moZe biti, ni
medu crvima). Kako netko od ostalih primi
znamen Kkrvi ptice, polako e iz zone zida, iz
oboda, krefe prema zoni ispred oltara, blizu
sredi$ta, leda okrenutih oltaru. Iz te ée se pozi-
cije jo§ jednom ektivirati srediSnja os §to ve-
zuje dvoja vrata: kako rekosmo, zadnji ¢e pokret
glumaca biti ravno od oltara prema juinim
ivratima, prema vani.

Postoji i jedna kratka scena, prije velikog pri-
zora s Pticom, dakle prije nego se prostor do-
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godi kao trokut upisan u obodni krug sa opu-
stjelim srediStem. Nazvali smo je, tu scenu,
Ljubav: svi glumci sjede, u grupama, par ili
troje, na obodu srediSnjeg kruznog platoa, slo-
bodni, razigrani, i medu kratkim kliktavim re-
Cenicama o ljubavi koja se rada u tijelu, i pje-
smi koja se rada u gnijezdu od blata, iskazuju,
kroz folklorne instrumente ovog zavicaja, kroz
diple i frule, ljubav. Tvarnost tijela na rubu
sredi§ta, potpunost kruga Sto ga stvaraju, tvar-
nost glazbe koja izvire direktno, s mjesta igre
kao njen dio i njena narav, sve to, na kratki
Cas dokida stremljenja prostora, spirale i po-
kuSaje vertikale, sve pukotine i razdiobe. Jed-
nostavno se u prostoru stvara punost, stvara
potpunost. Citav Vestibul u tom é&asu postaje
radosna kugla, bez dole i bez gore, nalik onim
magiénim kuglama srefée o kojima je, kroz
bogovsko znakovlje, maStao i Arabal.

Jasno, potpunost je kratka vijeka, prostor ¢e se
opet razderati prijekim bridovima trokuta, po-
vuéi na tjeskobu oboda. Ali bez ove scene ljud-
ska situacija Prazora ne bi bila potpuna, pa ni
prostor Vestibula ne bi bio posve iskazan. Jer,
taj unutarnji prostor koji moZe biti besciljna
vrinja, snaZzna ali neostvariva teZnja prema vi-
sini, pa i opori zid zavitajnog oslonca, moze,
na trenutak biti i kuglasti prostor potpunosti.
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