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REDATELJSKI ZAPIS 

ZamiSljanje KaStelanova Ptazota naiSlo je od- 
mah na pitanje prostora. 

Vanjski proslor ili unutarnji prostor? 

Oba su, vanjski i unutarnji u KaStelanovu tek- 
stu prililino jasno naznaf eni. 

Vanjski prostor je preteino otvoreni prostor. 
Uvodni prizor spominje brdo, Dinaru i nedo- 
segnuti pogled prema moru, oblak je prva pret- 
vorba, a iz dubina se vremena ukazuje hladovit 
proplanak na kojem Marija veze Isusovu ko- 
Sulju. Otvoreni je prostor zacijelo i onaj na 
kojem se zbivaju dvije obredne kuSnje prvog 
dijela, kamenovanje i paljenica: neki veC po 
sebi saigani prostor, pun vrelog i oporog ka- 
menja, neka razjapljena arena za pcijeke pod- 
nevne rituale, za jarku trpnju i sagorijevanje. 
Na otvorenom, iako v& zacijelo zamralienom 
prcrstoru zbiva se i relans, prijenos, obnavljanje 
na kraju prvih prizora, nakon Sto su irtve oba- 
vljene: nazire se u tom relansu otvorena dalji- 
na, pogled dohvaea zakrivljeni klanac s kojeg 
se pomalja neko bite, s kojeg se moida opet 
pomalja Eovjek. Otvoreni Ce se prostor otje- 
loviti i u velikoj srediSnjoj figuri Brda na kojoj 
kulminira napor drugih prizora. Brdo na koje 
se, da bi dospjeli do vode izvora, penju Ja  i 
Otac, vrlet po kojoj se veru s telkim breme- 
nom na ramenu, biblijski je metaforiEna, ali 
i posve jasno, stvarno naznaEena. To je vrlet 
bodljikavog grmlja kupine, trpkih kamenova 
Sto pod korakom izmiru, kotrljaju se nizbrdo 
i mjere mjeru dubine, vrlet udolina i wjeka u 
kojima poput plalia odzvanja blejanje usamlje- 
ne ovce, brdo zova ali i brdo oka, lto sivom 
svojom jarkoSCu, bijelom u jutru i crnom u 
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podnevu m c a ,  probada, ranjava i ljubi. Meta- 
fora, zacijelo, ali i stvarnost koja se vidi i koja 
se  pozna. Gtijenie naSeg dalmatinskog obzorja. 
Stijenje kao pasljednji razmjer s nebom. Akti- 
viranje, pri kraju drugih prizora, pri kraju 
predstave, silovito akbiviranje figura ptice, po- 
sve otvara vanjski pmstor, otvara plavo bez- 

mjerje. 

Unutarnji prostor je preteino zatvoreni pros- 
tor. Stanje tjeskobe prevladava i zatvara. Dram- 
sko odviianie ie sliied kriznih dtuacija, nasta- 
lih pritiGk& LasiJja iz vana ii nemikim pro- 
govaranjem tjeskobe iznutra. Dvostruki taj 
pritisak- stvara oko likova, oko zbivanja zid, 
opnu, zatvara ih u sumraEni labirint, potiskuje 
u tamu, odbacuje u grotlo. Rijetko Ce se po- 
stvariti u prwtornoj naznaci: tek jednom, na 
poEetku drugih prizora, kao splet zatvorenog 
mrarnog stubiSta po kojem odjekuju koraci, 
zatim nakon uspona na Brdo, kao zijev, ponor, 
propadanje i to Ce biti sve. Ali zatvorenost, 
postojanje zida, prepreke, postojanje zida Sto 
odvaja od svijeta i iivota, proiimati Ce skoro 
sve prizore, gugti mnogu akciju, tako da Ce se 
temeljni dramski sukob dogadati u pokuSajirna 
prodora, cijepanja tog tjeskobnog oklopa, pro- 
nalaienja nekog izlaza, pronalaienje puta do 
boljeg, otvorenog prostora. Temeljni tonus unu- 
tarnjeg prostora djela ostaje dakle zatvorenost. 
U njoj se stvari zbivaju, u njoj se drama do- 
gada, a izgled, Sansa, moguCnost otvorenosti 
osta3u negdje iznad, kao ielja, nada, razlog 
napora, kao neSto Sto bi svakako trebalo do- 
stiCi, za Sto vrijedi irtve prinositi i obrede pod- 
nasiti, ali Sto Ce uglavnom ostati tek nedo- 
segnutom svrhom. Svaki pokuSaj izbijanje pre- 
ma otvorenosti zavrSava iskustvom, ali i po- 

novnim padom u zatvoreni prostor. 

Tra id i  mjeato na kojem bi se odigrao Prazor 
pweo s m  se najgrije za njegoviun vanjskim 
proatoram. Cinilo se da treba prmaCi neko 
mjesto izmedu neba i zernlje, stjeciSte stijenja 
i rnsra, h j e  k topogra8ijm odgovsriti otvo- 
renoj toipografiji Ka&klanovih prosto~nih na- 
m&a. Tolpograrfske koincidencije i izvanjska 
suklada doveli su me tako do zapadnog bila 
Marjana, gdje su u g o l m  stijenju ipustinjad 
icdwbili svoje nastambe, gogleda p r m a  ja~kom 
podnevu mara. Iqpred je cnkvica sv. Jere s ma- 
lim platoom u W o  -la ~prihvatiti neko ka- 
zaliino prdstavljanje. h i l o  se da je vaista 
sve tu, i to doslovno: h a d  okcvmito stijenje 
koje mjeri uspan ali i vrtoglavost pada, mali 
neudabni plat0 Eovjekove n d e ,  a ispod, ploha 
mora kao n&i smjedcaz i utjecanje. 3Camen, 
Skrapa, aniris, sniva bilje, sva h a i e r i j a  KaSte- 
lanove W j e  kao da se s j a t i i  na boan u l d u  
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svijeta, kao da se skutrila pod okriljem te- 
meljne njegove metafore, stijene, brda, litice. 

Stanovite dvojbe zaeinjale su se upravo na iz- 
gledu postvarenja, na punoj n d n o s t i  meta- 
fore. Na stvarmoj blizini slika. Na dodirljivosti 
o n o ~  5to m&i ono Bto jest. ali i neSto drugo. 
N&; li nazuhost, blizina, dodirljivost ddkiniti 
~oetsku i draunatu&k,u ~okretliivost. ~rornjenji- 
&YS~, aktivnost slike, neCe 1; nauditi njenoj 
metaforihosti, n&e li ta posve6ena i zatrav- 
ljujuCa stvarnast wkotviti je u jehozndju? I 
jaS ndto: Bto ke znaeiti puno, daslovna nazoE- 
nost zavieajnog krajobraza? Krajobraz zavieaja 
nazoean je u KaStelanovoj poeziji, pa i dram- 
akoj. ali an je tu da lbi pridao tijelo, postvario 
univerzalne njene putanje: - referenca na zem- 
lju, zaaiv podrijetla, vezigte daleke lade. Ako 
se Ptazor postavi stvamo u takav krajobraz, 
neke li zavifajnast auvige prevagnuti, neCe 11 
postati lijepim ugodajem umjesto da bude obli- 

kom sudbine? 

Dileme su razr i jeke  na praktsnim pitanjima. 
Uprava Splitskag ljeta ortfidonila je moguhost 
igranja predstava kod Sv. Jere. Dovodenje sve- 
ga Bto je potrebno za igranje predstave pod 
tu suru litiou rnarijandnu Fiilo se suvise sku- 
pim. Trebalo je patraZiti dmgo mjesto za u~pri- 

zorenje Ptazora. 

To drugo smo mjesto vet5 imali u izgledu, mje- 
sto pave  surpmlo. Ni illtfca ni mora ni mirisa 
bilja, ve6 dosta tijasni lrruini ~prastor, fiji se 
l~rapavi zidovi od drevnog, sivog, vlainog ka- 
menja i a l e  svijaju uzdiljubi se, nadvijaju nad 
namjernika da bi amtali, presjekli se pred vr- 
hom svog kupolatstog Ysrpona atavljajuei krug 
tog zavdetka da odmjerava slobodni kmadi- 
Calk neba. To je, jasno, Vstibul carske palace 
u Splitu. Dosta je tjeskoban, ali i podsticajan 

prostor.*) 

Stajali smo nekag travanjdkag ili svibanjskog 
jutm u n jmu ,  B&o RaSica i ja. gledali smo 
ga povve prmaihog IU konkr&nip razdiobama 
mnca i sjena, pratili srno njegovu kruinost. 
prema gore, do onag sastanka sa krugom neba. 
r.amigljali u ZYto w e  osnovnu n j e g m  kruhast 

*) Klasici naBe arheologije Don Frane BuliC i Ljubo 
Karaman ovako opisuju Vestibul ,,Kroz impozantnl 
Protirom.. . ulazilo se ie vratima bogato ureBenim 
sa dvije strane u oblu prostranu dvoranu na kubu, 
visoku 17 m od poda do podnice, s promjerom od 

12 m, u Vestibulum (pufki Rotunda). . . . 
U zidu Vestibula nafinjena naizmenifno od prosta ka- 
mena i od redova opeka, bijahu izdubena &tlri polu- 
kr&na izdupka, u kojima stajahu b a  sumnje ill ki- 
povi, na Rr. Penata, Lara. ill oveCe posude kao deko- 
racija . . . (F. Bull6 - Lj. Karaman. Polafa cara Diok- 

ledjana u SpMtq, Zagreb, 1927, str. 103-104. 
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i to temeljno tendiranje prema pore, prema 
malom paklonu aeba, dramwka igra h e  pre- 
obraziti, koje sve konotacije iz teg prostorn@ 
zadatlka izmCi, pa nrum- se veC rtada ueinilo da 
nazirmo neka suglaja, neke ,putanje susreta- 
nje, neke iljebwe sukladnasti sa unutarnjam 

strukt-umm Prazora. 

Nije se bilo lako osloboditi fascinacije liltica 
nad obronkom i morem, onog malog dlana zem- 
ije medu visom i sunovratorn. Ali tog nam se 
jutra u Vestibulu intva vet5 $&inila vrijednom 
i na svoj n d i n  ieazovnom. Praktieni su je ra- 

zlazi, rekoh, iqpmiti. 

Odrekli amo se vanjskog prostora za volju unu- 
tarnjeg. Izabrati ~unutannji ,prostor znaCilo je i 
prihvatiti h z o v  Ida ga Prazor drmatslgi posve 
aktivira, da dramatski vrednuje njegw tijek. 
Unutannji tijek djela morao se zasnivati i na 
tijehu tog zatvorenog ali sada stvarnog prostora. 

Evo inventara ternet-jnih datosti prostora: 

Siri krug tlocrta dolje i uZi krug presjeEene ku- 
pole gore. ImeUu ta dva kmga stvara se sna- 
ina, i z a m a  v a a  po sredGnjoj osi prostora. 
Ta srediSnja os sugerira ,stanovitu vertlalu.  

Onijentaciji prerna vertikali jednako s n a h o  su- 
prostavlja se krruirna konveksnost grubi.h {kame- 
nih zidova. skoji, upravo stoga Bto se nadvijaju 
nad namjenika, vrSe pritisak, naghju lprema 
dolje, zatvaraju i uvode u tjeskobu. Kruhost 
kao dSumost grostora, Ikao nedostatak wmje- 
renja, kao sugestija besciljne vrtnje tjeskobu 

jd snaje. 

Ali k w a n  zidova, kna koji  negdje izbija upor- 
na neka kapara, ili dmgdje vlat siva pelina, 
nije samo zapreka, pritisak, tjeskoba. On je i 
lramen eaviEaja, malk paajnost i  pa i pouzda- 
nja. On je kmotacija izgabljenog ~pejsaia. Jer, 
to nije mrbv kaanen, to zide iako od vjekova, 
joS I;ivi, vlaZi, m j i  se, i eto dop~&ta nekoj 

staibljici da s e  njime nahrani. 

Ne valja zaboraviti ni nebo, Eiji kruini odsjeEak 
nadzire s visine pro*or. Istina, za p a h j u  koja 
prati nbivanja na tlu mali krug neba biti Ce 
dalek, ali ce ipak djelwati, v%e lkao n e b  uda- 
ljena aazohat ,  kao moguhost od koje smo 
pogled advratili, aj kuje nas m a g o  stijenia 
odvaja, ali koja se ipak trajno i M o j a n o  sluti. 

To bi bili glabahi m d a j e v i  prastora. Postoje 
i oni pojedinahi, p-je debalji. Ubilje2imo ih 

u inverhr. 
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U svom tlocrtu prostor s t v a ~ a  j& j h u ,  sek~un- 
d m u ,  ali ipak v a h u  a, kaja lpovezuje dva 
ulaza. dvije anltiWi5no ~o&avUene dveri. Na 
sjevekoj itrani je lulm -sa strane perhbibkog 
Pnotirana. veUka monunentalma vrarta obdblje- 
na monumentalnom dekoracijom i bujnim arhi- 
travom, j d h i  dement ru Vestlbdu na kojem 
je ljudsko umijeCe ostavilo ambiciouan i 'dopad- 
ljiv trag. Slre6oan, i tu je gar memena: patina 
smiruje pretenaimwt takve manumenalinosti. 

Na~swrot, na j*oj strani, druga m vrata Sto 
vade s pjacete &rog ~@li&kog grada, ierasle 
na mjestu rimskih carskih odaja, vrata velika 
ali &mnij,a: posve obiha  vrata. Ta oc; skre- 
Ce lkruhi riltarn Vestibula, mjegov [prema unutra 
usmjereni, spuiasti ritam, prema vani, prema 
dadirima s vanjskh  svijetm; predlaje dalkle 
njegovu metaforihu tangeartu, a ,koristiti Ce se 
samo na p&ku i ma lkraju, tj. na anilm mje- 
stima @je se xadnja Prazara jadino i smije 
odncaiti prmna m i ,  gdje jedino smije aspo- 
stavljalti dodirsta s prokkmorn lkoji je kvan nje- 
ne obredne za'tvorenmti. To .Ce IkorGtenje, ja- 
sno, biti inverzno: monumentalna Ce vrata biti 
zaltvorena, pretvo~ibi se u neku vrst oltara, a 
raldnja Ce lkrenvrti ad pjacete iza jtuiinih vrata, 
usmjeriti Ce se samo h a z  njih preana altaru 
na glavmim vratima, od tag 6e oltara lrao od- 
biti, eakruiiti ke prostoroan, ~kulSart Ce se w- 
peti mcrm wi s r d i h j e  ve~ltiacale, a onda Ce se, 
na s m m  kraju, dpOt licam olkrenuti prema 

,malim vra!t.ima od kojbh je i m e l a .  

U danjoj su zmi VesMmla i Cetiri n ik ,  vitsoke 
oko 3 metra. Patavljene su po dvije sa svake 
strame, f6ak.o da se v&vanjan udaljenijih do- 
bija jog jedno kriino sjeciSte po sredini. NiSe 
6e h a t i  &vim &ramno zndenje u a I . t h -  
laciji prosttonnih dogadanja: tek j&crm Ce, jed- 
na mi njih, zaigrati kao okvkr, ~da s v o j m  for- 
mom naznaPi stanovite sakralne reminiscencije. 
Ali Ce njihova nazdnost djelmati drugim pu- 
tem, d m g b  tsredstvm. U njih Ee, pasve vidljivi 
na Ujepim metalnim stalciana, un%i Cetiri zvuKZ- 
nika. Hast%na ~ 1 k d a c i j a  prastora pmluZitti Ce 
tako hao uporUte za pu~Move njegove u ~ k o v -  
ne artikulacije. Jer, zvuik mimljen na kvadm- 
fmoj vnpci, t akder  be kruiicti prostorm, opi- 
sivati u n j m  kltuinice i w i d e ,  #a svaka be 
&a biti mj- gdje s e  zvluk rada i gdje se 
vrSi njegovo prendenge. Tom .kruiemju po vo- 
doramoj putanji cdgovorkti be j d  dva evdkilra 
smj&em u dviie ~prmomke niSe n@je na po- 
Iovini vaDiRxllMke vishe, aktivirajtu6i i njih na 
odrednica~ma nvulkovnih dogadanja: mi Ce, ti 
zvuhici u n%ama ,,na katu", upuCivati na ver- 

tikalmi smjer. 



PETAR SELEM 

S e h d m i  elmanti p l d i b e  srtilrulacije pro- 
&a ,pastaju talk0 primami u stnlktuni njegove 
mkovne  artikdwije: v stanovitom &lmu re- 
p ~ t u c i r a j u  Mu shemu, ksti Ikonflilkt h e d u  

ikruienja i vertillaale ~ r d d i h j e  osi- 

Pr& kao &to je ovaj V&bibula ne moie se 
podiijelcirti ipreferencijlaaa, pa kazati: ovdje Ce 

poaonnica, wdje  gledatelji Takav bi r a m -  
red dokinuo djelovmje maga i ritrnwa koje 
smo u o m  kventaru nabrojili. Ako bi se po- 
djelio frontahno, Gihv dio gledaliStu bio 
bi m M  prostor. Ako M se irgra stavila Y kmg 
sve m o  im, pa i tako v a h i  lxmtakt sa zidem, 
prdvo15b bi se apet a mntvi prostor. Taho bje- 
fen, Vestibul bi jednm,tamo prestao djelovati. 

d znditi. . 
BuduCi da su gledatelji ipak morali biti unutra, 
BolSko RalSca se prihvakio aad& cia njihovu 
nazenmt ushv~kt~rira  u temeljne ~putanjk igre 
i zbivami,a. U-kanje je moralo ~lijediti 
temeljne- figure P r m a ,  a ti su knug i sipirala. 
Cini mi se Ida je R a W o  rj&enje prispodolbivo 
slici Zljebova u prostom. Nafinm o kojem Ce 
biti rijef, RaSica je u kruinost Vestibula ucrtao 
stmovilte Zljdbme koji je pretebo slijede. Oni 
pwtaju omovna datast, Mbni z a h a t  u pmtoru. 
Oni su ajegova st&ura. Zljebovi se, shodno 
nekim osnovnim naumima @re, d j e l m i h o  po- 
punjaju gledatel jima a dje10miEn.o wtavljaju 
slabodmim za h d a n j e  gluimaca. Intenzitet po- 
punjavenja ili gusto6a cnaednasti gledatelja va- 
riraju iprema mjestima, dijede danovit nepra- 
vilni mittm, ali nigdje ne6e biti tolika 
da velilk segment pr-ora pxve  iskljuEi iz ipre 
kao 5to se nefe ni Mavljati veliki slobodni 
prostori koji ~bi se pretivonili u [pomrnicu. btina, 
postojati Ce i jedan sredihji Rumg zavijden 
tek igri, kao a m h a d a n  fokm cjelaupne pahje. 

V a h  je da, jednako Igladatelji kao i igra budu 
u kontaktu s Eitavim prostorom, da on bitav 
fmkcicmira. Pusebno je d o  da se zide Ve- 
stibula ne umrtvi, neutralizira, da se ne nade 
igri ?.gledaocu h a  leda. Da bi se (to iabjelgo, 
valja d (pondto ad u~gcde ir tmati ,  valja gri- 
hvahiti da svi gledat-elji n& moEi j&&o udo- 
bno pranini Warn igeu, njen Ce se segment po- 
nekom na6i h l e  ali 3s Jpak vahije  da rn  
gldatelj nalarzi, m a k a  d newlobno, u (P(XSNU~- 
nosti igre, u patpunom i c jeh i tom dutiviraaju 

putamja pmdora. 

Nakm Sto m o  poaXisali amome datosrti pro- 
stora i aamaMi sugestije 3to nim ih je do- 
Sapnuo M v h u o ,  ipagledajano ma& kako se u 
prostor infervenira. Jedno je namah bilo imje- 
sno: da  nilrailwe scenografi3e tu me moie biti, 
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nikakva dekora. Tek n w a v a n  je i l jebwa ko- 
je V& apomenuh i m&a pmeki aktivni aimbol, 
pa ouda svjetlo da nas poddi  Sto sve taj pro- 
slor mote biti. 0 zvulku, lkaji isto u p--tor 

i*&e~enira ,  ,biti 6e posebno rijeP. 

BuduCi da pnstomm dominira kamen, R*ica 
je d m a h  odgovorio dN0m. D N ~ ,  tvwi tako- 
der izvonnom, ali koja ne6e k m a u  koadlruri- 
rati: dao je da nizak drveni plato u p s e  s m j  
kruZni tijek uz h u h o s t  vestibulskog ziUa p 
veliku dijelu njegova capsega, astavljajuki slo- 
b o d n m  tek zonu juhog u l a .  Taj k m h i  pla- 
to, Cija visiia m a n a t n o  varim iapunja se  mje- 
stimiho, u trazliWi~m kmcentracijama, klupi- 
cama Coje takoder rslijede Zljebove kruZnog ti- 
jeka, a djelomiko mtavlja slobodnh. Uprkm 
veCe koncentracije klupica za gledatelje na za- 
p a o j  strani, taj plato je u gotwo ilitavam 
opsegu iprotjecajan: wtavlja, v d i  ili manj'i, Zli- 
jeb za krwtaalje glsmca. Njegov xi$am kao i ti- 
jek tih pml'gza v& hplioira istoveeenje temelj- 
nog tijeka prartora, raqmreda gledatelja i do- 
rnimnfaih mizainwenskih pibnja: kminost, eli- 
pMm&t, apiralnwt v& m zadane. Kao Sto ri- 
tam prostora laaaawa ramnjeaaj gledatelja, 
tako i gledateljeva naeaEwolst kanalizira kre- 

b j e  &re. 

Ovaj naaovimo ga perifemi ipabkovasrti plat0 
vezuje se  vrlo mkkam rampom sa srradiHnjim 
pwve k r u k i m  plotoom, pomalo decentiranim, 
tako da se njegov h o d  dklanja od oboda mog 
otvwenog truga n e b  gore, na vrhu pr\asjeEe- 
ne hpole .  Niiti 'periferni plato, ,nirti rampa, niti 
sredihji plato, f i u  kompaktnl. Svi su *.admi 
od rebebkasto postavljenih drvenih letvica, tako 
da d&ta u toj hkmenci j i  ne& naznviti d a  se 
ustali, da usjedne teZinom u prastor. Svijetlo 
o d d o  C.e kad mtreba pdkaaati da su i gleda- 
telji i glumci na putanjama itek pmlaznog tije- 
ka, i da so kroz prolaznost tog tijeka uspostav- 
Ija jd ina  prava veza sa s~~ Vesbibula i 

njegova zida. 

Izvori zvuka, izvori glanbe, sudjelovali su i u 
ovim pmim Mervencijama u ipmtoru. VeC. spo- 
menuh E&iri m b i l k a  a a  rnetahim s+talcima u 
niSama, i one visinske zvukike na atvorima 
,,prvog kata" i mjihwo mahmje  Iza k d n i  tijek 
raziaernlja i Z8 tstremljenja prema uspramici. 
Glazbeno se djelamje dalje akuplja na mi Sto 
vezuj,u juljna i s j m m  vrata, M toj tangenti 
d&le Sto vezuje onaj wi j& vani sa ~ v i j e b m  
obredme reah& Prazma. Na juhim, otvore- 
niw v r a t i ,  u njihovoj dubini, padignut je 
na dko dva i pol metpa dmeni plat0 m h j e m  
je smi&tene lmnanda snhljenog m k a  - ma- 
gnetofoni kujima upravljaju &la~Welj i t t m ~ k i  
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majstor. Tu je i .kammda svjetla. TBhniCki hrw 
je dakle vidljiv, atwren, niSta se ne srkriva, on 
je takoder sudionik, di je ipmk uvudkn u du- 
him juhilh vrata, inaet iz w a g  lhfeka abi- 
vanja. (9n je Ebilac ajegoyih pd&icaja, ali 

sam nije iizravno u igri. 

PJa sredini mi iemedu juhih i sjevennih vrata, 
na mjestu gdje presjeca k r u h i  s d i h j i  plato 
op& su izvori z-a: nekollko tbubnjwa utkaao 
je u kruiaost sredaa,  da Ibi fse na njima odi- 
grali obredni ritrnovi k l j ub i i  g r i m .  Njihov 
je racqomd, jamno, bkcder k d i .  Ali ~rediSte 
&lazbenog zbivanja i jedno od fiksnih, nepo- 
krebnih sred!iSta prosto~mog tijdka Razo ta  je 
p r d  sve fanb  d&ojcu&vam, ipred &itan mo- 
IlUrnentahoSCu s j e v d h  vrata. Ta vrata su, 
rekoh, zatmrena, kmz njih niSta ne d e  ni 
ulartiiti ni Mjecati. Ona LW pretwrena u oltar, 
u mjasto gdje Erec vodi ohed, gdje izvodi gla- 
zbmu litux-giju. Jer, taj oltar, kalko ga naava- 
srno, pred sjevernim vratima, nd to  jwvi8en po- 
sve je glazbeni. Njegove ikone su glazbeni in- 
s t m e n t i :  lkao s r d b j i  zvona sa njihovim vje- 
siStem, ali i asMe udaraljke, veli'ki bubnjevi 
vi'brdan, idnele i dmge . . . Na lnjima & misiti 
udaraljkag u bijelam rblaru, E m  obreda. nje- 
g w  velilki svdenik. Nazdm u 1svoj0j gtalmmti 
Eitavo vrijerne, oltar L.e, relcuh, posebno akitivno 

igratti na pobertku i ma W j u  abivanja. 

I konabo, lad elmenata koje bi se @ak mcglo 
namati scenogr&kim, tek dva, i to, dva sim- 
bola. RaSica je n wedhi ikruinvllg i p l b  joS za- 
mMio jedolu m&alnu beak&nu spiralu koja 
se wpinje po svojoj mi, h i &  iz apet k d o g  
spleta metalnih [tuba i~ kojih ee izvirati svi- 
jetlo. Trebala je, bar smo tako mislili, vizueli- 
z i W  taj rdmgi ritam pmstora koji bi se ma- 
ixla, u pairn!i t= igru na tlu mgao  zahraviti, 
dakle, na ntann ugpravnice: ~smiona neka slika 
s tml j ea j a  prema gore, prema otwru na vkini, 

prema kruhom adsjdku neba. 

A posred presjdene m o l e ,  pasred kmZnag 
kamada neba razaphjala se figura fantastibe 
ptice, hd0lid-1 boja, EuKlna oiblika, h c h e  raspe- 
tceti koja je, kad svjetlo tpoaave da se ukaie 
i amma nadvije, itrebala ltek namdavat  neku 
sjenu izmedu nas i neba, f@ru ranjenog po- 

sredni&va. 

Pqpis imtervendda u prostmu je zavrSen. Nje- 
gova je zadana ~~a p&wkna za abivanja. 
Kra abinranje se prastar skhivira. Na S f i  razine: 

g l u m e o j ,  glaabenwj i ~svjetlmnoj. 

Ordje Ceano ~ ? m d r Z t i  mkdiko teaneljnih rno- 
dela a'ldblvlranja. 
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Uvodni p&w ill gr'ieor da&a aktivira admos 
Vedtibula lkojeg h m o  mmaiti obredmim proslto- 
mm Prazora prema vanjskom prastoru oimaee- 
m m a l h  ti-gom iza VwtWa .  Odnos je M- 
iet u &@mi sr&Gnje osli h j a  I'de srnjeman 
p j a d  - j u h a  vrata Vestihla - qevema 
vrata ,pr&wena u glazbtmi olitar. Glumd i gla- 
zba d j e l u j u  m toj mi sukhdno i i&nsmjerno. 
Suklaclmodt se i ii9txwmjennoslt al5it'uju m a b :  
glum3 su na pj)aceti, svaflui glumac nc&i po jed- 
nu cijev zvona. Na oltaru je irec - udaraljkag 
kaji na precrshle dvije cidevi intanira k v i M  
ili poziv. U polumraku, kad su gledaoci zavr- 
Sili isti put - iavana iprema m u k a  i raRpo- 
redili se po ilj&ovirma proetora, to je za 
nutak j d h a  veza po vodorawmj ai sredilta: 
zov imnutra, s o h r a  i odgovoii izvami, s' pja- 
cete. Zmk dalkle prvi jasno cwnaEava tu os 
sredigta, presjdkl'irnu izvami prema m u h a ,  re2 

u kruino bkho unuItraihjeg prmtora. 

Privlaho smdSe je m t r a .  To je ,prodor Ve- 
stibula, sla grivmenriun fakusam, olkaman. Zvu- 
luovi Ce prvi namn&i akciiju po mi wedGta: 
zov, pPivlafienje, uvl&enje u prastor. Tijela &e 
glurnaca s l i j d t i  t a j  zov: jadan po jedan, u 
ramaciuna, g lmc i  daze po medznjoj mi, p i -  
klanjati Ce svoje ~zmkme i tfjela umutrahjem 
pmstoru, prhosiki &, r e l r m ,  svak woju ci- 
jev zvotna na oh& da  je bet prihvati i na njoj 
prdiri mj zov. Ibko je kaji glumac prGao 
ol'tam 5 prinijeo mu lsvojlu ciijev, mmo,  *ah 
ilspada ia osi i rasipa se u prastam traieEi mje- 
sto na n&oj putamji, Zlijabu koji Ee ga odvewti 

u kru2enjo i ~ i m l e .  

Mvimmje  prmtara po >o sredi6njcj ali vodw 
ravnoj osi Hto p e z u j e  vrata otvorena, vraka 
vez!iGte s oolion svije'tmn v w  vrata na juba j  
strani, sa v~ar t im zatvorenikn, matima oltarom, 
vrat i ia  na sjevennoj &rani, zbiti Q se joS jed- 
n m ,  na kraju prdstave, ali tada s abrataim 
usmjeranjern. Kad Prazor zavfiava g lmci  se 
na zadnji unr ireca dcupl'j~aju neadje ispred 01- 
tara ali l edha  n j m  okrauki. Umnjermje je 
ab;ratnq preana ialam. I prije nego se dime 
zasbr &to je nalkon uldm glwnaca zatvorlo 
j u h a  vrata, oul&+i t a b  prdstanak otvore- 
nog prostora i rporEetaik z&mmolg, to ffkrekinje 
glumaca p m m o  aikbMm smjer p m a  van& 
oznatava da je k-i, zaitvmen< unutarnji pro- 
stor na i m a h .  Opet se Mivira v a a  iemedru 
obmdnog hugs i oncg vamjdkog, nedefindranog, 
pragm&ii&ag prostora. Mivkan je  tog smjera 
dovesti Q se do masti lkad glumai, naglo, 
jurnu ,pram vratima, dok se z&or b m  diie 
a s njihovog ih grsrga d&dhje i aaEas blje- 
&om zatravljuje velW, inavni, voda?axmi unlaz 

Metla. 
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Mlaz je svjetla prisphdobio gledatelju, koji je 
jog unutra, nnahnje prosbra vani 5to se sada 
opet otvara. Tijelo glumca i svjetlo i zvuk su 
Cimrbenici ahtiviranja prostora, ali Ce upravo 
zvuk ostvaniti posljednju, izrazitu figuru te osi, 
tag ssnjerigta m a  - vani. Kad gledatelji v& 
napuaaju unutannji ,p&or Vestibula da bi se 
obreli na v m j & h j  pjaceti, javljaju se dvije zm- 
kovne Eimjenice ktao pastvarenje dviju vainih 
poebskih figura teksta: vjetar i cvrkut ptica. 
Vjetar je ka5rtelanowki simbol kruienja u pra- 
znini memira (Nevidljiv vjetar koji kruZi sve- 
mirom, ispunja me tiginom kaie se na W e t k u  
kljuenog prizora Jaganjca u Prazoru (11, 2), a u 
jednoj od pjcsama Divljeg oka: To vjetar za- 
viruje u moj napuateni svijet, a cvrkurt ptica 
je najsilovitiji mark krhke nade i ulomka ved- 
rog beskraja - Prazor 11, 4 i 5). Dok gledatelji 
dakle izlaze prostor Vestibula, sve vice prazaa, 
ispunja se tjeskobniun kmienjem vjetra sa svih 
zvufnika, u punoj stereofonosti. Obred je za- 
vrSen, ali syemirski vjetar , i  dalje huji, sada 
posve osloboden u sve p r m i j e m  ,prostoru, dok 
vani, na pjaceti, sa zvuEnika razbacaaih po fa- 
s a d m a  dddkuje djuk ptica: obnavljanja nekog 
izgleda i zalog posve erat ihe  nazknosti iiv- 
ljenja. Zvukovnom osovinom kroz dva prostora, 
njihovim zvukomim vezivanjem i razglabanjem, 
naznahna je, j& jednm, globaha amplituda 

KaStelamova tekta .  

U zbivanju Prazora, rekosmo, vladaju kmg i 
spirala, s pdkugajima ohmice. Kretanja glu- 
maca, svjetla i zvulka bitti Ce dakle tako orga- 
nizirana da p m t o r  aktiviraju shodno tim te- 

meljnim tijekovima. 

Dva su naEilna u osnovi slvih: o W n o  aktivi- 
ranje prostora i sredihje aktiviranje prostora. 

Obodno aktiviranje nnaCi da je istaknuto zide 
Vestibula, njegova m a  svinutost, njegova siva 
masa, njegov zatvoreni kru5ni tijek, njegova 
tjeskoba. G l m c i  su u blizm, pmelrad i fidf- 
k m  dodiru sa zidern, prot jeh ili tavore uz 
n j e g m  kruiolost, od nje se odmiCu njojsi vra- 
Caju. Svjetlo takoder invlaei zatvorenu kruinost 
zida, rijetko izi-amim, jasnian udarom. Prije je 
to svjetlo &to ostavlja velike prostore sjani, 5to 
svojiun swspregnutirn i ramoliikim Sarama pri- 
daje zidu tjeskobnu mnogoznaEnost, svjetlo ba- 
ca zide u meki veki, nevidljivi, tek doslukni 
prostor, u neko prijelazno grotlo izmedu visina 
i sunovrata. Z V U I ~  se prilklju&uje, sa uokolo ra- 
sporedenih izvora p h i  po zidu, prenosi se u 
krug, diie negdje prema nekoj v i h j  zoni, pre- 

tvera SR u spiralu i mda zamire. 
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Takvo Ce akltiviranje p m t o r a  dornhirati u pri- 
zorima kruienja, u tjeskobnim, ponavljanim kre- 
tanjima ikraz l j ~ ~ s k i u  zagubljenast, u prizorima 
prijelaza, p r a d e n j a ,  padova i ipolaganog vra- 
Canja. Bjlti Ce nam&mo v d  u uvodu, i vra- 
6 ati Ce s e  u prizorima Eija nazivlja veC dosta go- 

govore: Oblak, Mrav, Koracz, Sjene. 

Prvo i posljednje glasanje glasa potjefe tako- 
der iu abodnog pojasa, iz verze, dodira sa  zibem. 
Qslonjen ledima na savijeni zid desno cyd glav- 
nog oltara J A  Ce izgo8voriti svoje prve rijefi 
samo zvona . . . da se od mjega othsne u svoju 
kruinu pustolovinu; na isto Ce se mjesto na 
kraju osloniiti glu~mica Sto pjeva ialopojtku ptice. 

Povezivamje dbodnog h i m j a  razlieitih fimbe- 
nika s~tvara i r ame  dramaturgki djelatne pro- 
storne dnolse. Taiko u prizoru Oblaka glumac 
kojeg nazivamo J A  zap&inje svoj (kmini tijek, 
ali zapravo na  idvije vlsine, iz dvije posve ra- 
zl:fite vizure. On Ise prenasi, a prenobenje je 
ne samo strukturni, ne samo drarnaturgki veC 
i prostanni model Prazora, lz aizine, iz oslonca 
neke kamme padine, u vishu, u ~i~tuacijru obla- 
ka. Taj prijenos, taj !transfer jaS nije olfitovanje 
vertilkale, napox uzalaSCa, an je eamo promjena 
vlzure, premijegtanje tjeskobe na drugi zrenik. 
Odmjeravamje p r d o r a  prmnine, mjerenja ra- 
spcna u kojima se trjaskdbino kruienje moie 
zbivaiti. Glumac ise dakle atilskuje ad zida, od 
obodme W k e  na kajoj je zqpofeo svoje uvodno 
govormje, ,pxavi krug po db& ~ r e d i b j e g  pla- 
toa, prilbliiava se dakle zmi  sredilta aLi je tek 
obilazi, a za to v ~ i ~ j e m e  se u zvuku abiva nje- 
govo drugo ~pastojamje, njegova projekcija ab- 
laka. Svjetlo Ce samo ~vajoun sjenovitom ne- 
odredenaSCu mdjelovati, ali figura ~blatka Ce se 
zbivaiti u Z V U ~ ,  ona Ce, prenaseCi se sa zvuf- 
nika na zvufnik, zaista kmiibi p r o d o r m ,  da 
onda ostane viseCi zaustavljan negdje gore, na- 
z&an u svijesrti, zebiljeien u zbivanje i olnda 
kad njegovo ~stvarno trajanje veC zamre. Pro- 
stoma figura koju rijef i tiijelo glumca naema- 

ijavajru, 'kroz zvuk je postvarena. 

Drugi je ovnovni nafin, rekoh, srediinje aktivi- 
ranje prostora. Zbivamje smjera prema sredi- 
Stu, u zoni je sredihjeg kruinog platoa jaki 
$ahus, t d k a  privlaEm'ja. Zide astaje u poza- 
dini, dmilnacijla wedi&a r e d o  i vrlo maino 
aktivira odmos prema otvorenoj kruinoj zasje- 
klini n&a, prema dalekom ali nazdnom izla- 
sku. Gluunci dtreme preana IsrediStu, svjdtlo 

Evrsto odreduje njegovu mjeru ili njegovu mo- 
guhast ,  zvuik je taikoder 'hncenitrira. Takva si- 
tuacija dominira u prizorima napora i i r tve 
da neSto ad uspnavnice dosegne, kao Sto su 

Obred, Paljenica ili Jaganjac (Brdo). 
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Fokus, srediSte, mjesto saiimanja, odreduje se 
jasno, poloiajem glmca,  pratagonista, ili gru- 
pa: u Obredu je to g l m a c  mazvan Ja, u Pa- 
ljenici Vadena, u Jaganjcu su to Ja  i Okac, ali 
i avtali isrnjere prema srediSDu. Fi~gure, jasno, 
varirajiu: u Obredu dmin i ra  fhgura sredsaje 
toEke (Ja) a uokolo se postepeno krug suiava 
(Waii), u Paljenici filgrulra Vodane u mlazu crve- 
nog svjetla os je prema kojoj, poput plamnih 
jerifaca, streme gibanja vlxwa, i ~svi postaju hra- 
na t m  plammu Srto se mora liz ~srediSta izvilti 
prema visilni, u Jaganjcu (Brdu) u a r e d i h  su 
dvojica (Otac i Ja) blizu i malo otklonjeni, po- 
gleda ipreana gore. PripovjedaT: je s bo3ra okre- 
nut srediau, a os'tali u grupi. kompalktno, u 
nekom bloku maswrot dvoj~ici penjaEa, prate 
uspon da mu se pjesmom juhilacije pri'druie 
na vrhu. Sve sihice m susr&u u istom smjeru: 

iz srPdiSlta prema gore. 

Prizor Brda je zanimljiv i stofla gto se iskuSalo 
kako unutarnji prostor moie postati vrlo jaka 
metafora oitvormog ili vanjdkog p a s b r a .  Jer, 
Brdo po kojem Be zbiva w p m  #do visine, sti- 
jene po kojima se veru dva penjefa, lkoanentar 
kojim PripwjedaE, sa str&Cu, prarti (usipinjaaje 
kroz sve to w oslikavaju zorne konotacije Ka- 
Stelamove zavieajmosti, njegov stvauai i rneta- 
fizb6ki pejisai lkojreg smo, Einilo nam se, pro- 
naSli tamo p& ~Ma~rj~skoun sltijenm kod crkvi- 
ce Sv. Jere. OvdQe, u prostoru Vestibula, dok 
je sve  str re mi lo prema srdiStu i zwu otvore- 
nog segments meha izlmd, dok je zide ostajalo 
neodredmo u zabaEenmhi, ukazivala se, vrlo 
sugestivno, sliika tjeskobne dubine iz ,koje bi se 
sva~kako trehalo usDeti. a aovorili au svoiiun - >  - 
prigruSmim glosoan, n e j m o m  i pr i f ta jem ma- 
z&noSCu. i mtvamost k m m i a  vestibulskoa zida 
i 8snopva v1at.i 5krte kpare" gto prebivaiu-t&no 
nefldje gore, i tamo negdje ima, u sjeni, n~ad 
nama, h a  nas, ~blivu d dadako. Sitvorila se velika 
metafora u koljoj su metafizifie dirnenzije na- 
pajlane pritajenim pokkwirna stvannolg. Uzorah 
nekolg prasrtornag grcvtla, u m d k  visine. i mali 
uzorci stijenja i rasliolja. u r i h u  kruga i uwo- 
na, djelwali yu s i h &  metafore looju bb z&- 
ielo ~regazila ~biknoiina izdbil~nast visine. neba, - - 

dijenja i raslinja. 

Ahtivtrmje sr&it%a pa i vertr'iale uz &porn& 
glavbe naditto je koriSteolo u lpizorima Palje- 
nice i Brda. N I ~  dva sulklacha, ali_posve razli- 
Elta nai5itna. U Paljenici, gdje se pohs'aj uzlijeta 
u zr&i svjetlosti zbiva na podlazi ldivlljeg, WO- 
rog, ~rizemnag, pogandkag rituala, gdje je i m a  
tjelesno s i l d i h  a uzlijet nagao, glazba odgo- 
varajuk v ~ d t e  @ani iz sradista, s ajegova tla. 
Uz ~ r d i i k j i  k b i  p l t o  pastavljeni m rekoh 
bubnjevi po Wjirma gluunci, uz igru i raplike, 
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udaraju, izazivaju tako neka zvukovna gibanja, 
neke teluriEke zvukovne pakrete u samoj utro- 
bi pmstora. Kao da se tlo i zrak tako ppkreh, 
a udaralj,kaS, irec sa oltara, kompletira i Siri 
svojim hstrumenta~ijem tu glazbu tla u sre- 
diStu. I zvuk se zajdno s kretanjem glumaca, 
uzdiie prema sredisnjoj osi koju tvori Vadana, 
uspravljena uz beskmahu slpiralu Sto w j e t -  
ljena, obojena crvenim svjet lm resko zasjeca 

t m u  prema gore. 

JoS i sad se pitam nije li spirala, osnaiena i 
svjetlom iz metalnih tuba u samom srediStu, 
trila suviSe mran m&, nije li taj metal, pa 
makar svjetlom preobraien, bio ipak uljez u 
prostoru Vestilbula i repedoa~ru metafora Sto 
ih je mdao. T& m m  da je njen r i t m  bio 
posve sukladan i da je alutivno particigirao u 
strluloturi prizora Slto su ga tvorile rij&i i tijela 
glumaca, njihova glazba, zvvkovlje i svjetlmna 

Isanjeranja. 

I glazba Brda zbiva se u sredigtu, tu se aktivi- 
ra, ali u posve dmkeijem rasporedu. Dok gla- 
xba Paljenice, sa stvarnih instrumenata, izazi- 
vanih nqpoardno od aldera, polazi s tla u svoju 
divlju pWolovin.u, stvara u srediStu ushvitlano 
gratlo iz kojeg fe  Vodana naglo sunuti u visine, 
glazba Brda odmah mjeri vertikalu i duhovnost 
njena zava. Njena sredihjost groistj&e iz gla- 

abene figure r-zorija. 

Poziv i adgovor - tu je vel: os, tu je vef ve'r- 
tikala. 

Glasa se, u prostoru, gore sa zvufnika. Naj- 
prije je to Glats aca (nebeskog) istovetan glasiu 
oca (zemaljskog) ddje. Taj prvi vertikalni zov 
i dgovor glasa, preuzima glazba. Dok se pe- 
njatii bore s tegobm uspolla, izmedu sva&e im 
replike ubacuje se zov i s a t h  odgovor orgulja. 
Zvuk mjeri vishu Vestibula, mjeri prazninu 
izmedu neba i zeanlje. Ali taj duhovni transfer 
je stamwita garmcija, poudanje, podsticaj i 
potwda vrijednmti napora da se uspon na brdo 

abavi, da &e dode do izvor vode. 

Na vrhu bnda, gdje su penjaei dospjeli, prije 
tragihog obrata, w e t  se javlja respomsorij, ali 
sada u sveoptoj jubilaciji svih glasova: slava, 
hosana koju intonira J a  a prihvataju ostali, ba- 
rem j & m  upismi u ikompalctnoj i ostvarenoj 
figuri bloika. Zajedniao odgwaranje na pijev 
slava pod octvorenm ~hpa lom je i ponajinten- 
zivnije akitiviranje srdBta i njegove vertihale. 
Tako, kad se, nakm jwbilacije, dogodi tragirni 
obrat, kada Kastelan dramatski parafrazira si- 
tuaciju Ab~ahauna i haka, kad se dakle sin 
promde u *ma jaganjca a otac u k r x i k a  
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izvsitelja W e ,  mglu Ce pramjenu usmjerenje, 
nagli ustuRc verttiikahog dmmljenja pred obra4t- 
nim gibanjem, pred padom i ~unovratom u grot- 
lo apsurda (upiki zagto? kujinna zavrSava prizor) 
iskazati tisina. Glazba, koja je pored akcije i 
rijeEi glumaca, figurom responzorija, najizrazitije 
naanaEavala vertikalu prmhra, ~sada, umiaud ,  
ostavlja ~golemi i k j n i  m a ,  prazninu. LYti sre- 
diSnji prastar Vesti'bula, koji je  fa^^ ranije bio 
ispunjen energijom d z a m j a ,  sada zanijemio, 
postaje dubako grotlo, prorpadalii4te na fijem 
dnu tavore u d a i u  dva sviiena. na kolima ba- 
Eena penjaEa. ~ednas tamo ;l&ljuf ivai j i  jednog 
od Cinilaca Sto sudieluiu u aktiviraniu mosto- 
ra, ovdje glaabe, ~a&k&o mijenja siiuaciju pa 

i cjelokupni njegov ritam. 

Dvije temaljne figure aktiviranja prostma: obo- 
dno ahotiviranje i s e d i k j e  aktiviramje, preta- 
paju se, jasnq u vik prijelamih oblika i naEina. 
V& saun 'kazao da je s i b & j a  u grizoru Obreda 
ili kamenovanja c*na sredihjeg aktiviranja. Ja  
se nalazi zaista u centru, ali prizor zapofinje u 
znalrm &ma sredma i abada. Ostali, s abbe 
podcije, za@aju akruiavanje sredihjeg usa- 
mljenilka. Tijekam pnizora, Irmg se suiuje, osta- 
li u d a r a j e  kamm u kamen ~steiu krug, p$- 
bliiavaju se ~~ Prostonnu situaciju sredl- 
Sta - obad pa-etmmju u E W ,  safeto aktivira- 

nje sredjSnjeg pmstora. 

Uz srediznje prizore pcxstaje i situaoija stano- 
v5tog bicentrizma. hktivliran je sredihjl pro- 
stor, ali se on u akciji raspoljuje. Ti prizori 
loma, razdvajanja, razdiobe u sredigtu, dogadaju 
se posebno onda kada u dramskom zbivanju 
dolazi do akutne dramatske tenzije sa figurom 
razlomljenosti. Jawit Ce se zorno u Vodani i Pa- 
ljenici. IXijalag izmedu muSlcog i iemkog lika u 
Vodani, dijalog ljubavi i panike, dijalog d o -  
sne zrake sunca i strepnje nebeskog bika, dijalog 
pasjeg leleka i zatravljene bistrine, dakle prizor 
izrazitog loma, razdiobe, zbivati Ce se oko sredii- 
njeg platoa, dakle u zoni srediSta, ali stalno uz 
njegove obode. Na jednoj Ce strani oboda lelekati 
J a  - u figuri psa, na drugoj Ce biti muEena Vo- 
dana, neka Ce imaginarna crta razdiobe, neka 
imaginarna figura pukotine presjecati posred sre- 
diSnji k ruh i  plato, kao voda Hto dijeli s obiju 
strana ispruiene ruke. Ponovit Ce se situacija 
razdvojenog srediSta u viie navrata, postati Ce 
zornom kad se ljubavni dijalog posve kolektivi- 
zira, prenese od izdvojenih likova na kolektiv, 
i tada Ce m d k a  i ienska strana zauzimati svaka 
svoj dio ruba platoa, na koljenima, izbaeeni 
prema naprijed, prema onoj drugoj strani, s ko- 
jom je tek putanje rij& mogu na izgled po- 

vezati. 
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Raspoljenost sredignjeg prolstora, oEituje se i u 
Paljenici. Svjetlo razdvaja i razglaba. Prvi, 

glavni fokus je mjesto lomare, crvena spirala, 
Vodana uz nju, sve svjetlo na njima. Pored 
tog prvog srediSta postoji, u istom prizoru i 
negativno sredigte, negdje uz juini obod sre- 
diSnjeg kruga, neSto ispod platoa, tamo gdje je 
glumac nazvan J a  ostao nakon kamenovanja i 
gdje opet poEinje okupljanje, budenje, posve 
pritajeno, ali ipak budenje: sjena, mrava, nekih 
krhkih d neodredenih prijenosnika sjefanja. 
Struktura prastornih intervencija u Prazoru je 
kretanje izmedu utvrdivanja prostora i gublje- 
nja prostora; sada se nadohvat, u istom prizo- 
ru, prastor mora jarko utvrditi na mjestu pa- 
ljenice i gubiti na mjestu drugog, negativnog 

pola. Druga vrst raspoljena sredigta. 

Od prijelaznih mogufnosti spamenuti nam je 
jog aktiviranje segmenata ili posabnih geome- 
trijskih figura u okviru opCeg kruinog prosto- 
ra. Na pofetku, u prvom od prizora, izmedu 
Uvoda i Oblaka, umetnuta je scena Marije. Na 
drugom sam mjestu govorio o njenu znafenju, 
ovdje Cu tek ponoviti da je ona segment cje- 
line, koji okuplja sve njegove znaEajke. TJ ma- 
loj toj pojavi, viziji Sto se odbila od nekog 
dalekog, proglog i buduCeg oblaka i vratila nam 
se nafas za pouku i predskazanje, sabrane su 
me temeljne teme Prazora, njegovi kljufni upiti 
(zagto?) i neizbjeinost iskustva (vatra peEe). Ma- 
rija je, rekoh, smjegtena u jednoj od niSa, onoj 
desno od juina ulaza, u izdvojenom prostoru. 
Drugi se iz srediSnje zone, obrabaju prema Ma- 
riji. Posve diagonalno, na suprotnom zidu, u 
sjeni je glumac nazvan Ja. Od srediSta Mariji 
izravno se obracaju dva sudionika u dijalogu 
s njom - glas Drugi i Trefi zasad. Clanovi zbo- 
ra, koji Ce zajedno s 'Maliijom formirati sa- 
kralnu kampoziciju pred niSom, pribliiavaju se 
uz obode. Svjetlo je tako strukturirano da se 
od Marijine niSe suiava prema sredigtu. Raspo- 
red glumaca, kretanje i svjetlo tendiraju izoli- 
ranju segmenta prostora odnasno kruga, fije 
se dvije zrake Sire negdje iz srediSta da bi na 
obodu izdvojile i obujmile Marijinu niSu. Seg- 

ment dakle kao isjeEak tsveukupnosti. 
I 

Sveukupnost ipak mora biti nazofna. I jasna 
naznaka da je segment dio kruikosti. Ta po- 
sve prostorna zadafa opet pripada glazbi. Za 
vrijeme prizora sve kljuEne teme predstave 
eksponiraju se, u uzorcima, kroz stereofoniju 
zvufnika. Putujufi ukrug, teme Prazora (ptica, 
vatra, irtva,) pridaju prizoru Marije njeno mje- 

sto u cjelini prmtora. 

Veliki zavrgni prizor s Pticom opet upisuje 
jednu geometrijsku figuru u krug cjeline. Ali 
tako da sredigte ostaje beznadno prazno. U 
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krug !se upisuje trokut. Obod je aktiviran na- 
zoEnoSCu i ~sudjelovanjem ostalih aanova an- 
sambla, a trojica koji ~ s u  u okrutnoj igri oko 
ptice, nalaze se u srediSnjoj zoni, tek irn je 
samo srediSle uskraeeno. Oni se, postavljeni u 
temeljnoj figur,i trokuta koji Ise, jasno, Siri i 
suiava, motaju oko oboda srediSnjeg platoa, 
popnu se ponekad na njegove rubove, bakCu 
se uz njih i po njima, ali do eredista, do mjesta 
gdje se rada uspravnica, gdje je bivao zov vi- 
sina, viSe ne dospjevaju. Za njih je prostor 
pciravnan, srediSte je isprainjeno. Izgleda za 
visinu viSe nema, ptica je zarobljena, oslijep- 
ljena, u mreiu uhvaCena, mutiena. Vodi se pri- 
z e m a  politiEka igra posjedovanja. Prostor se 
sveo na ravan: krug u kojem je upisan trokut. 

SrediSte je pramo. 

Dok trojica na vrhovima gibljivog trokuta go- 
vore, udaraju, pljuju, muEe, obod se aktivira kri- 
kovima ptice. Svi ostali, sa fnrlama i diplama 
u rukama, uz oporo zide Vestibula, primaju 
patnju ptice i ikazuju njene lepete, njeno ci- 
jakanje, njen krik. ZvuEnici, po obodima, ste- 
reofonski, sudjeluju u zbivanjima. Krug, figura 
neke moguCe potpunosti, makar i zesjenjene, 
upozorava na pijev kojeg trojica na oStrim bri- 
dovima trokuta razaraju. Dvije temeljne geo- 
metrijske figure postaju tako prostorni znakovi 

drame. 

U Prazoru je prijenos, transfer jedna od bitnih 
strukturnih znafajki, pa ni ovdje neCe izostati. 
Dolje je sredigte isprainjeno, ptica se gazi u 
vodoravni, a gore u slobodnom komadu neba, 
u rezu otvorene kupole, osvjetljava se velika 
figura raspete ptice, osvjetljava se obodni rub 
Vestibula. Na posve drugoj razini, izdvojenoj, 
zbiva Ise simbolsko podsjetanje. Prostor, po 
prvi put, postaje ~dvoslojan: onaj dolje i ovaj 
gore. Pogledi su jasno ustremljeni prema dolje. 

Gore je tek trenutni, pritajeni zov. 

Nakon umorstva ptice, kad porinje prifest nje- 
nom krvlju i tijelom, kad poEinje to iskupljenje 
u bratstvu tragifnog, prljavog ljudskog iskus- 
tva, trojici Ce biti opet dopuSteno da .se popnu 
na rsrediSnji plato, da na njemu prime prifest, 
pomazanje. Tu Ce, na rubu IsrediSta, J a  izgo- 
varati svoj zadnji tekst (. . . to ne moie biti, ni 
medu crvima). Kako netko od ostalih primi 
znamen krvi ptice, pdako se iz zone zida, iz 
oboda, kreCe prema zoni ispred oltara, blizu 
sredigta, leda okrenutih oltaru. Iz te  6e !se pozi- 
cije jog jednom aktivirati sredignja os Sto ve- 
zuje dvoja vrata: kako rekasmo, zadnji Ce pokret 
glumaca jbiti ravno od oltara prema juinim 

fvratima, prema vani. 

Postoji i jedna kratka scena, prije velikog pri- 
zora s Pticom, dakle prije nego se prostor do- 



godi kao trokut upisan u obodni krug sa opu- 
stjelim sredigtem. Nazvali smo je, tu scenu, 
Ljubav: svi glumci sjede, u grupama, par ili 
troje, na obodu srediSnjeg kruinog platoa, slo- 
bodni, razigrani, i medu kratkim kliktavim re- 
Eenicama o ljubavi koja se rada u tijelu, i pje- 
smi koja se rada u gnijezdu od blata, iskazuju, 
kroz folklorne instrumente ovog zaviEaja, kroz 
diple i frule, ljubav. Tvarnost tijela na rubu 
srediSta, potpunost kruga Sto ga stvaraju, tvar- 
nost glazbe koja izvire direktno, s mjesta igre 
kao njen dio i njena narav, sve to, na kratki 
6as dokida stremljenja prostora, spirale i po- 
kuSaje vertikale, sve pukotine i razdiobe. Jed- 
ilostavno rse u prostoru stvara punost, stvara 
potpunost. Citav Vestibul u tom Easu postaje 
radosna kugla, bez dole i bez gore, nalik onim 
magiEnim kuglama sreee o kojima je, kroz 

boSovsko znakovlje, maStao i Arabal. 

Jasno, potpunost je kratka vijeka, prostor Ce se 
opet razderati prijekim bridovima trokuta, po- 
vuCi na tjeskobu oboda. Ali bez ove scene ljud- 
ska situacija Prazora ne bi bila potpuna, pa ni 
prostor Vestibula ne bi bio posve iskazan. Jer, 
taj unutarnji prostor koji moie biti besciljna 
vrtnja, snaina ali newtvariva teinja prema vi- 
sini, pa i opori aid zaviEajnog oslonca, moie, 
na trenutak biti i kuglasti prostor potpunosti. 


